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I. ENSENANZA ELEMENTAL

l.1. COMPETENCIAS BASICAS

Las competencias basicas, desde el proceso de ensefianza, se definen como aquellos conocimientos,
destrezas y actitudes necesarios para que una persona alcance su desarrollo personal, social, académi-
co y laboral. Estas competencias las alcanza el alumnado a través del curriculo formal, de las actividades
no formales y de las distintas situaciones a las que se enfrenta en el dia a dia, tanto en la escuela, como
en casa o en la vida social.

Competencia cultural y artistica

Esta competencia se define como la apreciacion de la importancia de la expresion creativa de ideas,
experiencias y emociones en diversos medios de expresién, incluyendo la musica.

Las ensefanzas elementales contribuyen de manera complementaria al progreso en la consecucion
de las competencias béasicas de la educacién primaria, al desarrollo de la sensibilidad y la capacidad es-
tética a través de la comprensién del lenguaje musical y el gusto por la audicion musical. Asimismo, la
practica instrumental se presenta como un medio creativo para expresar ideas, experiencias o sentimien-
tos.

Ademas, acceden al conocimiento basico de algunas manifestaciones artisticas relevantes y a su di-
versidad cultural, contribuyendo con ello a promover una actitud abierta hacia las mismas, mostrar inte-
rés por la practica artistica como enriquecimiento personal y de empleo del ocio.

Competencia en comunicacion lingiiistica

El acceso al cédigo artistico ademas de enriquecer y ampliar el vocabulario especifico con las aporta-
ciones de este ambito de conocimiento, incrementa las posibilidades comunicativas perfeccionando el
cédigo verbal con los matices propios de las habilidades no lingliisticas, con la practica cualificada de la
escucha y con la generalizacion de las estrategias de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje y
de regularizacion de la conducta.

Competencia en el conocimiento e interacciéon con el medio

Las posibilidades de ampliar el conocimiento y la interaccion con el medio se acentian especialmente
en lo relativo al sonido, a la salud y a los procesos tecnolégicos de los instrumentos. El valor del silencio
y la practica musical contribuyen a hacer mas comprensiva, coherente y sostenible la relacion.

Competencia en el tratamiento de la informacion y competencia digital

Las tecnologias de la informacion y la comunicaciéon tanto como fuente permanente de informacién
pero, sobre todo, como un recurso para acceder a la musica y sobre todo un recurso para la expresion
contribuyen a generalizar la competencia en el tratamiento de la informacién y competencia digital.

Competencia social y ciudadana

Facilitan estas ensefianzas la construccion de la conciencia social y ciudadana mediante el acceso al
patrimonio cultural colectivo y mediante la practica cooperativa de la musica. El aprendizaje individual y
particular se complementa con el ejercicio de conjunto en la asignatura de coro y, en su caso, en otras
agrupaciones instrumentales.

La practica colectiva, ademas de incrementar la motivacion, mejora el desarrollo de las habilidades
sociales de interaccién y los valores de respeto, cooperacion, tolerancia y trabajo de equipo. Contribuye,
por tanto, de manera directa a mejorar las practicas de convivencia.

Competencia para aprender a aprender

El ejercicio musical exige esfuerzo anadido que necesariamente mejora los habitos de estudio y tra-
bajo y las estrategias receptivas y productivas de aprendizaje. La persona que desarrolla estas ensefan-
zas incorpora nuevos conocimientos sobre el estudio, incrementa su eficacia mediante la préactica y, so-
bre todo, desarrolla los valores asociados al esfuerzo personal.
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Competencia en autonomia e iniciativa personal

Descubre, el alumnado de estas ensefianzas, como sus posibilidades creativas aumentan el conoci-
miento y las posibilidades de expresion, ofrecen alternativas en la organizaciéon del tiempo libre, y abren
posibilidades de futuro profesional. EI campo de iniciativas se amplia y la posibilidad de tomar decisiones
se enriquece.

.2. METODOLOGIA

En un curriculo abierto, los métodos de ensefianza son en amplia medida responsabilidad del profe-
sor. La necesidad de adaptacién fisica de la propia constitucion corporal a las peculiaridades de un ins-
trumento como el violin, hace que los estudios musicales deban ser iniciados a edades tempranas. La
larga trayectoria formativa consecuente con la dificultad de estos estudios, obliga a una forzosa simulta-
neidad de los mismos con los correspondientes a la ensefianza obligatoria y al bachillerato. Ello hace
aconsejable que los procesos educativos de ambos tipos de ensefanza sigan los mismos principios de
actividad constructiva como factor decisivo en la realizacién del aprendizaje, que, en ultimo término, es
construido por el propio alumno, modificando y reelaborando sus esquemas de conocimiento.

La interpretacién musical es un hecho diverso y subjetivo, en cuyo resultado sonoro final se funden en
unidad indisoluble el mensaje del creador contenido en la obra y la personal manera de transmitirlo del
intérprete, que hace suyo ese mensaje modulandolo a través de su propia sensibilidad.

Como en toda tarea educativa, es el desarrollo de la personalidad y la sensibilidad propias del alumno el
fin dltimo que se persigue aqui, de manera tanto mas acusada cuanto que la musica es, ante todo, vehi-
culo de expresién d emociones y no de comunicacion conceptual, en el que lo subjetivo ocupa un lugar
primordial.

A lo largo de un sistema de aprendizaje de esta indole, el profesor ha de ser mas que nunca un guia,
un consejero, que a la vez que da soluciones concretas a problemas especificos, debe, en todo aquello
gue tenga un caracter mas general, esforzarse en dar opciones y no en imponer criterios, en orientar y
no en conducir como de la mano hacia unos resultados predeterminados, y en estimular y ensanchar la
receptividad y capacidad de respuesta del alumno ante el hecho artistico. En la construccion de su nunca
definitiva personalidad artistica el alumno es el protagonista principal, por no decir Unico; el profesor no
hace sino una labor de "arte mayéutica”.

En lo que a la técnica se refiere, es necesario concebirla (y hacerla concebir al alumno) en un sentido
profundo, como una verdadera "técnica de interpretacion”, que rebasa con mucho el concepto de la pura
mecénica de la ejecucién (que, sin embargo, es parte integrante de ella); de hecho, la técnica, en su sen-
tido mas amplio, es la realizacién misma de la obra artistica y, por tanto, se fusiona, se integra en ella y
es simultaneamente medio y fin.

El proceso de ensefanza ha de estar presidido por la necesidad de garantizar la funcionalidad de los
aprendizajes, asegurando que puedan ser utilizados en las circunstancias reales en que el alumno los
necesite. Por aprendizaje funcional se entiende no sélo la posible aplicacién practica del conocimiento
adquirido, sino también el hecho de que los contenidos sean necesarios y Utiles para llevar a cabo otros
aprendizajes y para enfrentarse con éxito a la adquisicion de nuevos contenidos.

1.3. ATENCION A LA DIVERSIDAD

Dada la naturaleza de la asignatura de violin, que es de atencién individualizada, y dado que no inter-
fiere en la evolucion de otros alumnos, la atencion a la diversidad queda garantizada. En caso de nece-
sidad particular de cualquier alumno, la adecuacion de la programacion es inmediata.

1.4. TRABAJO CON EL PIANISTA ACOMPANANTE

El alumno asistird a las clases que se determinen con su pianista acompanante para trabajar las
obras del programa. En la evaluacion se valorara el informe del profesor pianista acompanante sobre
tres pardmetros fundamentales: el técnico, el musical, y la actitud personal del alumno.
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l.5. EVALUACION

La informacién que suministra la evaluacion debe servir como punto de referencia para la actuacién
pedagdgica. Se trata de aplicar un sistema de evaluacién continua y correctora a lo largo de todo el cur-
so mediante la observacién y seguimiento de los avances y evolucién de los conocimientos del alumno, y
de efectuar una valoracion integradora con el profesorado de las restantes materias que cursa éste. El
profesor podra convocar las pruebas especificas de control que considere oportunas, en colaboraciéon o
no con otros profesores de la especialidad, que entraran a forman parte de la evaluacion continua del
alumno.

Cada trimestre se enviara notificacion a los padres o tutores con informacion sobre la marcha del
alumno, rendimiento, aptitud... El profesor tomara en cuenta la consecucion o no de los objetivos de cada
curso y, respecto a esta consecucioén, decidira si el alumno esta o no preparado para el siguiente curso.
Sera imprescindible el acompariamiento de piano u otro instrumento si la obra lo requiere.

I.5.1. Criterios de Evaluacion

Los criterios de evaluacion estan extraidos del decreto 57/2007:

Mostrar un progreso en la adecuacion del esfuerzo muscular y la respiracion a las exigencias de la
ejecucion.
Aplicar apropiadamente los aspectos técnicos y musicales en la ejecucion de estudios y obras.

Poner de manifiesto la correcta utilizacion de las posibilidades sonoras del instrumento, asi como
el grado de sensibilidad auditiva necesario para el perfeccionamiento de la calidad sonora.

Interpretar obras del nivel adecuado de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.
Poner de manifiesto la sensibilidad auditiva a través del andlisis de las obras escuchadas.

Mostrar la capacidad de aprendizaje progresivo individual a través de la interpretacion de obras y
estudios.

Leer a primera vista textos, adecuados al nivel, con fluidez y comprension.
Memorizar e interpretar previo andlisis de elementos formales bésicos, textos musicales del reper-
torio del nivel, empleando la medida, afinacién, dindmica, articulacién, y fraseo adecuados.

Interpretar en publico como solista obras representativas al nivel, con seguridad y control de la si-
tuacién.

Mediante estos criterios de evaluacion se valorara en qué medida el alumno o la alumna:

*

Reconoce la importancia de la coordinacion entre los esfuerzos musculares y el grado de relaja-
cién y lo aplica progresivamente en la ejecucién de las obras del repertorio del nivel.

Mantiene una adecuada postura corporal que permite la correcta colocacion del instrumento, favo-
rece el manejo del arco y la actividad de la mano izquierda, asi como la coordinacién entre ambas
manos.

Muestra coordinacién y flexibilidad en los movimientos.
Realiza una lectura correcta de la partitura como base para la futura interpretacién de la misma.

Utiliza adecuadamente la técnica en aspectos esenciales, como la emisidén del sonido, la afinacién,
la digitacion y la articulacion.

Muestra un conocimiento del funcionamiento mecéanico del instrumento.

Utiliza adecuadamente las posibilidades sonoras del instrumento en la interpretacion del repertorio
adecuado al nivel.

Reconoce las caracteristicas melddicas, armonicas y ritmicas de obras representativas del reper-
torio de diversas épocas y estilos, y las reproduce adecuadamente.

Utiliza el tempo, la articulacién, la dindmica y el fraseo como elementos basicos de la interpreta-
cion.

Muestra interés en la busqueda de informacién y documentacion.

Percibe los aspectos esenciales de obras que puede entender segun su nivel de desarrollo cogni-

tivo y afectivo, aunque no las interprete por ser nuevas o resultar ain inabordables por su dificul-
tad técnica.
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* Aplica las indicaciones del profesor.
* Reconoce los resultados obtenidos tras la interpretacion individual, sefialando aciertos y errores.

* Elabora un plan de actuaciones para corregir las deficiencias técnicas y musicales detectadas en
la ejecucion del repertorio.

* Muestra interés y constancia en la preparacion de las obras y estudios.
* Toca a primera vista textos musicales sencillos.

* Aplica adecuadamente las técnicas de memorizacién en la interpretacion sin partitura de obras del
repertorio adecuadas al nivel.

* Mantiene la concentracién durante la interpretacion.

* Pone de manifiesto su capacidad interpretativa, el grado de concentracion y el control postural
acorde con el instrumento.

I.5.2. Procedimientos e Instrumentos de Evaluacion

Procedimientos de evaluacion
e Evaluacion en las clases

e Examenes

e Audiciones

Instrumentos de Evaluacion
e Anotaciones en la libreta del profesor
e Registros de clase

I.5.3. Criterios de Calificacion

e 40% nota de clase

e 10% actitud

e 20% audiciones

¢ 30% examen

Los examenes los realizara el profesor de la asignatura.

1.5.4. Pérdida de la Evaluacion Continua

Los alumnos que falten méas del 25% de sus clases pierden la evaluacién continua y tienen derecho a
realizar un examen final que incluira al menos los contenidos minimos, aunque el profesor sera el encar-
gado de determinarlo con anterioridad.

1.5.5. Recuperacion de Asignaturas Pendientes

La recuperacién de una asignatura pendiente se realizara atendiendo a los siguientes puntos:
Procedimientos de evaluacion

e Evaluacion en las clases

e Examenes

e Audiciones

Instrumentos de evaluacion

e Anotaciones en la libreta del profesor
e Registros de clase

Criterios de calificacién

e 40% nota de clase

e 10% actitud

e 20% audiciones
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¢ 30% examen
Los examenes los realizara el profesor de la asignatura.

1.6. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

Las actividades complementarias, necesarias para incentivar el interés del alumnado por el estudio
del instrumento, y que enriquecen sus conocimientos gracias a experiencias artisticas fuera del contexto
del aula, contribuyen a desarrollar los objetivos y contenidos del curriculo en contextos no habituales. Se
desarrollaran a lo largo del curso, adecuandose a las distintas capacidades del alumnado y en coordina-
cién con los distintos profesores del seminario e incluso interactuando con alumnos de otros instrumen-
tos, guitarra, piano, etc.

Estas actividades complementarias seran:

e Audiciones publicas en el mismo centro (Salén de Actos)

e C(Clases conjuntas

e Audiciones conjuntas de alumnos de varios profesores del seminario de violin

e Audiciones internas con asistencia del conjunto de alumnos de cada profesor, para potenciar la

capacidad de percepcion, analisis, critica constructiva y aceptacion de las mismas, tolerancia, in-
tercambio de experiencias, puesta en comun de puntos de vista, apreciacion del nivel técnico pro-
pio por comparacion, desarrollo de la personalidad artistica y autocritica, capacidad de expresion
en publico, desarrollo del autocontrol, de capacidades sociales etc.

e Audiciones extraescolares, participando en actividades culturales, colaborando con entidades so-
ciales u oficiales como Ayuntamientos, Casas de Cultura, Asociaciones vecinales etc.

e Asistencia a conciertos y audiciones para desarrollar la percepcién auditiva y enriquecer el cono-
cimiento del repertorio y estilos, tanto del violin como orquestal o sinfénico.

e Asistencia a cursos o clases magistrales de particular interés para el alumnado.
e Formacion de grupos, duos, trios, etc., con instrumentos afines como, piano, guitarra, violin, viola.
e Participacion en Orquestas.

Estas actividades complementarias se coordinaran de manera que siempre contribuyan a desarrollar
el interés y la motivacion del alumnado por el violin como elemento de desarrollo de la autoestima, valor
de la relacion social y desarrollo artistico y cultural, teniendo en cuenta el nivel de competencias del
alumno para llevarle, gracias al trabajo conjunto, tanto del realizado en el aula, como a través de estas
actividades complementarias, a niveles de competencia mas elevados.

|.7. CLASES COLECTIVAS

En este curso todos los alumnos tendran clases colectivas en las que se buscara el desarrollo integral
del alumno, su socializacién con otros comparieros y la transmision de saberes para conseguir la capaci-
dad de interpretar la musica habitudndose a escuchar otras voces y adaptarse equilibradamente al con-
junto.

1.7.1. Objetivos

e Desarrollo del individuo como parte de un contexto social.

e Desarrollo de vinculos afectivos dentro de un grupo como respuesta a la necesidad psicolégica en
esta etapa del desarrollo, que Piaget llama "fase de las operaciones concretas".

e Aprendizaje de técnicas musicales e instrumentales encaminadas a fundamentar las bases de la

e disciplina en grupo y preparar los rudimentos de la disciplina de orquesta, que se desarrollara en el
grado medio.

e Motivacion del alumno hacia la practica instrumental cuyo fin Gltimo es la actuacién en grupo.
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.7.2. Contenidos

e Iniciacién a la actitud de grupo, haciendo sentir al alumno un miembro mas de una entidad que no
es conjunto de miembros aislados, sino una entidad compacta, sin fragmentaciones.

e Delegacion de la responsabilidad de la buena marcha del conjunto en cada uno de los individuos,
asi como el reconocimiento del esfuerzo individual en la consecucién de los objetivos, lo cual pro-
duce motivacién en el alumno.

¢ Introduccion a la disciplina de grupo desde un punto de vista actitudinal: puntualidad, conducta,
disciplina postural. Es importante evitar desde el principio habitos que entorpezcan un ensayo de
conjunto (preludiar, hablar...).

e Introduccion de los rudimentos del ritmo en grupo mediante ejercicios sencillos y juegos en un
principio y mas tarde mayores complicaciones (canciones, repertorio...).

e Introduccion y desarrollo de los fundamentos de la afinacién en grupo, comenzando por activida-
des sencillas que incluyan la entonacién y la forma de relacionar el instrumento con el oido interno,
para poco a poco adentrarse en el repertorio de forma progresiva.

e Desarrollo de las habilidades de tocar en grupo: sincronizacién de movimientos, temporalizacion,
compases de espera, ataques...

e Desarrollo de la lectura a primera vista.
e Desarrollo de la capacidad de improvisacion.

1.7.3. Metodologia y estrategias.

El curriculo no prevé que la clase colectiva esté escalonada en diversos cursos en correspondencia
con la clase individual, sino que responde a una definicién genérica de "clase colectiva de grado elemen-
tal". Esta puede ser bastante heterogénea en lo que se refiere al nivel del alumnado, pero lo ideal es uni-
ficar en cada grupo a alumnos de similar edad, curso, nivel, etc.

La disposicion del alumnado en clase con vistas a los ensayos deberia ser en forma de semicirculo
para facilitar un mayor contacto. Detallamos a continuacién como habran de trabajarse las distintas ma-
terias que componen la practica de grupo.

Ritmo

Conceptos relativos al ritmo, a trabajar en un principio mediante el movimiento corporal: andar, correr,
dar palmas, etc. También con ejercicios que se pueden realizar para marcar el ritmo de una melodia in-
terpretada por el profesor.

Iniciacion con ritmos basicos para la sincronizacion del grupo, con ritmos de negra, grupos de dos,
tres y cuatro negras acentuando la primera de ellas, mediante pizzicati de mano derecha y después con
el arco en cuerdas al aire. Con este elemento ya es posible para el grupo principiante acompariar melo-
dias interpretadas por el profesor, lo cual servird al alumno d motivacion al sentirse participe de la inter-
pretacion musical.

Mas tarde deben iniciarse ejercicios similares pero con ritmos que incluyan silencios, durante los cua-
les el alumno debe mantener el ritmo interno.

Progresivamente se introducen ritmos que duren mas que la parte: blancas, blancas con puntillo y re-
dondas, y después, ritmos ternarios, figuraciones como negra con puntillo-corchea, corchea con puntillo-
semicorchea y sincopas.

Se pueden establecer subgrupos que dividan la clase en parejas, trios, etc., a los que se iran suman-
do el resto de alumnos, que se van acostumbrando mediante esta disciplina a contar sin tocar y a man-
tener el ritmo interno.

Sonido

Introduccién al concepto del sonido como adicion de sonidos individuales que den lugar a una entidad
diferente: el grupo como instrumento.

Esto se logra mediante la adicién progresiva de un alumno tras otro a un sonido originario (tocado
bien por uno de los alumnos o por el propio profesor), al principio con notas tenidas al aire.

I3 10 Teléfono: 985185825 Fax: 985185829

AOREEERLL [ EBUEATION ¥ ENELA e-mail: conquon@educ_ast_L_Jr.prlncast.es
web: www.conservatoriogijon.com




IJON

Ejercicios con diversos ritmos de notas largas para la distribucioén del arco, velocidad..., mediante la
observacién fisica del movimiento del conjunto de sus compareros.

Ejercicios para la disciplina del punto de contacto del arco y sus consecuencias sobre el timbre del
sonido del grupo.

Observacion en el grupo de los efectos conseguidos aplicando distintas velocidades en el arco.
Trabajar primero con cuerdas al aire y después sobre notas simples.

Observacion y desarrollo de distintos tipos de sonoridades en el grupo, asi como de dinamicas y ma-
tices.

Aplicacidn sobre el repertorio progresivo.

Afinacion
Es fundamental desde un principio concienciar al alumno de la importancia de la relacion entre la afi-

nacion mecanica (colocacién de los dedos) y el oido interno (afinacién interior), mediante ejercicios que
en un principio incluyan el canto y la entonacién.

Sheila Nelson recomienda en un principio la entonacién de escalas, pero también puede hacerse con
melodias conocidas, pequefas piezas, etc.

Ejercicios que incluyan la entonacién previa y justo después, tocar notas, comparandolas con la afi-
nacion anterior de la entonacién. Primero esto se puede realizar con cuerdas al aire, para poco a poco
anadir intervalos (19, 2° y 3° dedos). Ademas, nos podemos valer de subgrupos que en un principio to-
qguen mientras el resto de los alumnos esperan en silencio y se concentran en la afinacion interna, para
irse sumando al grupo progresivamente.

Después iremos introduciendo la intervalica y los acordes de forma progresiva, utilizando distinto re-
pertorio.

Deteccion de la resonancia de conjunto cuando una nota esta perfectamente afinada y adiestramiento
en reconocer notas falsas dentro del grupo. También se pueden establecer subgrupos. Poco a poco ire-
mos aplicando ritmos sencillos, empleando el repertorio adecuado en cada caso.

Lectura a primera vista

Se realizaran distintos ejercicios destinados a desarrollar la vision periférica, mediante colocacién de
objetos a distintas distancias en el campo visual, asi como la lectura rapida de notas (de esto participa
también la llamada memoria fotografica). Esto sera de gran importancia no s6lo como medio de lectura a
primera vista, sino para desarrollar el control visual del resto del grupo y del director o lider a la vez que
se interpreta una partitura.

Expresividad y matices:

Discusion en el grupo del caracter de una pieza desde el primer momento (interpretada por el profe-
sor, de una grabacion...). Definicién de lo que sugiere determinada pieza o fragmento.

Trabajo de matices y su relacion con el movimiento del arco; comienzo del estudio de dinamicas so-
bre cuerdas al aire.

Vigilar también la unidad de ataques.

Actividades de motivacion:

Actividades complementarias con medios audiovisuales: audicién de grabaciones, visualizacién de vi-
deos de orquestas, grupos de camara, etc.

Actuaciones periodicas de cara al publico.

Colaboracion con la clase colectiva de otros instrumentos para formar grupos de camara mas hetero-
géneos (viola, cello, piano...)

Bibliografia y métodos:
"SPIN A TUNE." Sheila Nelson. Método de juegos de lectura a primera vista.

"PAIRS". Sheila Nelson. Para dos violines con células ritmicas similares en canon o con una voz
que acompana.
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— "TWO IN ONE". Sheila Nelson. Para dos violines con el 12 patron de mano izquierda en primera
posicion.

— "NEW TUNES FOR STRINGS". Paul Rolland-Stanley Fletcher.

— "TECHNITUNES". Sheila Nelson. Para Violin, Viola y Cello, con cambios de posicién.

— "TUNES". Sheila Nelson.

— "TOGETHER FROM THE START". Sheila Nelson.

— "QUARTET CLUB?". Sheila Nelson.
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.8. PRIMER CURSO DE ENSENANZA ELEMENTAL

1.8.1. Objetivos

e Adquirir una buena posicion del violin y del arco

e Dominar la técnica elemental de la mano izquierda.

e Familiarizarse con la primera posicion.

e Conocer y empezar a trabajar de forma elemental con los cambios de cuerda.
e Conocer y empezar a trabajar de forma elemental las escalas.

e Conocer y empezar a trabajar de forma elemental los armoénicos naturales.

e Desarrollar la memoria.

e Aprender a afinar el violin.

e Tratar de evitar la fatiga muscular.

e Conocer la terminologia del instrumento.

1.8.2. Contenidos

e Aproximacion al violin.

e Correcta sujecion del violin y del arco.

e Relajacion y equilibrio.

e Dominio de los diferentes patrones de la mano izquierda y sus posibilidades en la primera posi-
cion.

e Cambios de cuerda.

e Golpes de cuerda: detaché, martellato, staccato, notas ligadas.

e Escalas.

e Terminologia especifica del instrumento.

e Gestos naturales de las diferentes articulaciones del cuerpo.

e Otras posiciones fijas.

e La audicién como primer paso para desarrollar la memoria musical.

e Desarrollo de la memoria musical mediante ejercicios generales y luego especificos de musica con
utilizacion y comprensién de elementos formales elementales: pregunta y respuesta, repeticiones,
variaciones y en algunos casos modulaciones.

e Terminologia y conceptos: cambio de posicidn, arco arriba, arco abajo y su grafia, “subir o bajar”
de posicion.

e Escalas de la mayor, re mayor, sol mayor en una octava y sus respectivos arpegios mayores y
menores.

1.8.3. Objetivos por Trimestre

Primer Trimestre

e Articulacion.

e Golpes de arco cortos y largos.

e Cambios de cuerda.

e Uso de tres dedos.

e Tocar fluidamente alguna pieza a distancia de octava.
e Correcta sujecion del violin.

e Trabajar ejercicios de preparacién de otros conceptos.
e Escalas.
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Iniciacién a la memoria.
Primera audicion publica.

Segundo Trimestre

Notas ligadas.
Golpes de arco.
Extensién del arco.
Uso del cuarto dedo.
Escalas.

Audicion.
Memorizacion.

Tercer Trimestre

Repaso y finalizacién del programa.
Iniciacion a la lectura a primera vista.
Memorizar obras completas.
Audicion final.

1.8.4. Bibliografia

Técnica y estudios

SUZUKI, Suzuki violin school, vol. 1
CRICKBOOM, El Violin, vol. 1
E. y E. DOFLEIN, Método para violin, vol. 1
SHEILA NELSON, Tetratunes
METZ, Violin school, vol 1
ROLLAND, Tunes and exercises for the string players
Read and play
JOHNSON/ROLLAND, Young string in action, vol 1
AVSHARIAN, Songs for the little players.
Harmony for songs.
New Skills
Missippi Hot Dog Happy Hamburger Band
Missippi Hot Dog Happy Hamburger Hoe Dog
Fun with rhythm
ABC Notespeller, vol 1
ABC Notespeller, vol 2
Games
BAKLANOVA, Método para violin
MEZO-KALLAY, Curso para violin, vol 1
GONZALES, Método de violin. Debutants
VAN DE VELDE, Le petit Paganini, vols. 1y 2
GRIGORIAN, Método de violin.
VV. AA., Escalas
RODIANO, Método.
MATEU, Método
SHEILA NELSON, The essential string method
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Repertorio

— CRICKBOOM, Chants et morceaux, vol. 1

— APPLEBAUM, First solos forma the classics

— SHEILA NELSON, Right from the start
Piece by piece

— G. LENKEL, Violin music for beginners.

— E. DOFLEIN, Mdusica para violin y piano, vol. 1

— PRACHT, Album of easy pieces

— ROLLAND, Young strings in action, vol. 1

— COLLEDGE, Waggon.wheels
Stepping stones

— FLETCHER, New tunes for strings, vol. 1

— ZAHARINA, Eloadasi Darabok Gyuteme

— LENZEWSKI, Tanz und Spielstlicke

— ROUGERON, Air ancien

— BRODSKY, OIld music for violin

— FRIGYES, A fiddler's Compendium

— AVSHARIAN, Fun with solos

Conciertos

— RIEDING, Concierto de si menor, op. 35
Concierto en sol mayor

— KUCHLER, Concertino en Sol M

— PERLMANN, Concertino

— DANCLA, Introduccion/Rondo

— LIZAROVSKY

— KOMAROVSKY

Las referencias editoriales tienen caracter informativo, dada la variedad de ediciones y sistemas. En
los albumes de obras y estudios, se sobreentiende que se debe hacer una seleccién adaptada al nivel
del alumno.

1.8.5. Contenidos minimos

e Escalas y arpegios.

e Dominio con soltura de la 12 posicién y todos los patrones basicos.
Golpes de arco: detaché, martellato y legato elemental.

e Un minimo de nueve piezas (dos de ellas de memoria).

1.8.6. Procesos de Recuperacion

Los alumnos que no superan 12 de E.E. de violin, pasan por Ley a 2° de E.E. con esta asignatura
pendiente y es en dicho curso donde pueden recuperar esta asignatura.

b 15 Teléfono: 985185825 Fax: 985185829

AOREEERLL [ EBUEATION ¥ ENELA e-mail: conquon@educ_ast_L_Jr.prlncast.es
web: www.conservatoriogijon.com




IJON

1.9. SEGUNDO CURSO DE ENSENANZA ELEMENTAL

1.9.1. Objetivos

Conseguir un buen equilibrio y relajacién del cuerpo con el violin y sin él.
Dominar los diferentes patrones de la mano izquierda.

Cambiar de posicion con fluidez.

Desarrollar los golpes de arco conocidos y trabajar algunos nuevos.
Sujetar correctamente el violin y el arco.

Conseguir un gesto natural.

Analizar e interpretar obras de mayor dificultad y valor musical.
Aprender a afinar el instrumento.

Desarrollar conceptos como la ligadura.

Dominar la primera posicion.

Conocer la segunda y tercera posicion.

Usar el primer armonico de una manera sistematica.

Aprender nuevos conceptos de teoria musical.

Iniciacién a la improvisacion musical.

1.9.2. Contenidos

Correccion de la sujecion del arco y del violin sobre la base de la teoria que aporta el profesor y la
practica hecha en el curso

anterior por el alumno.

Afinacién del instrumento.

Normas elementales de cuidado del violin: sustituir las cuerdas rotas por otras nuevas.
El legato.

Dominio del arco en el medio y en el punto de equilibrio.

Aplicacién practica de la agégica y dinamica de una manera elemental.

Tocar escalas y arpegios béasicos en tonalidades mayores y menores.

1.9.3. Objetivos por Trimestre

Primer Trimestre

Sincopas.

Ejercicios de vibrato.

Ejercicios de cambios de posicion.

Preparacion al trino.

Escalas y arpegios en nuevas tonalidades.
Estudios y obras al menos en primera posicion.
Al menos dos obras de memoria.

Al menos una pieza para ser tocada en publico.
Por lo menos el 25% del programa previsto.

El 75% restante por lo menos conocido y digitado.
Audicién.

Segundo Trimestre

Escalas y arpegios en nuevas posiciones.

b 16 Teléfono: 985185825 Fax: 985185829

AOREEERLL [ EBUEATION ¥ ENELA e-mail: conquon@educ_ast_L_Jr.prlncast.es
web: www.conservatoriogijon.com




IJON

e Cromatismo y armonicos.

e Extension del cuarto dedo.

e Cambio de posicion.

e Iniciacién al vibrato.

e Trinos.

e Concrecién del material trabajado y por trabajar.
e Audicion.

Tercer Trimestre
e Interpretacion del 100% de las obras del programa.
e Audicion final.

1.9.4. Bibliografia

Técnica y estudios

— S. SUZUKI, Suzuki Violin School, Vol. 2

— M. CRICKBOOM, El Violin, Vol. 2.

— N. MACKAY, Introduccién a los cambios de posicion.
— WHISTLER, Introduccidn a los cambios de posicién.
— E. y E. DOFLEIN, Método para violin Vol. 1y 2

— J. HRIMALY, Escalas.

— WHISTLER/HUMMEL, Escalas para violin, Vol. 1y 2
— DENES-LANYI MEZO-KALLAY, Curso para violin, Vol.1y 2
— SHEILA NELSON, Tetratunes

— WOHLFART, 60 estudios op. 45.

— GRIGORIAN, Método de violin

— VARIOS AUTORES, escalas

— K. RODIANO, Método.

— E. MATEU, Método.

Repertorio/obras

— S. SUZUKI, Suzuki Violin School, Vol. 2

— M. CRICKBOOM, Chants et morceaux Vol. 2.

— JOHNSON/ROLLAND, Young String in Action, Vol. 2.

— S. FLETCHER, New tunes for Strings, Vol.2.

— N. MACKAY, Introduccién a los cambios de posicion.

— MOFFAT, Old Masters for Young Players Vol. 1.

— DANCLA, Pequeria escuela de la melodia Op. 123, Vol. 1.
— O. RIEDING, Concierto en si menor, op. 35.

— SHEILA NELSON, Moving Up

— M. WILKINSON Y A. GOUT, Position Pieces, Libro 1. violin.
— E. y E. DOFLEIN, Mdsica para violin y piano, Vol. 1 y 2. Leiche Hausmusik.
— VIVALDI, Concierto en Sol M Op. 7 N2 2.

— SEITZ, Concierto en Re M, op. 22, n%.

— KABALEWSKY, Album para uno y/o dos violines y piano.

— S. APPLEBAUM, First solos from de classics.

— G. LENZEWSKI, Tanz und Spielstlicke.

— HEINITZ, Album clésico del joven violinista.
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— ELGAR, Six very easy pieces in the first position, op.22.

— P. de KAYSER, Violin playtime, Vol. 2 y 3. The young Folk Fiddler.
— BARTOK, Kinder stlicke.

— DENES-MEZO, Small concert pieces.

— X. TURULL/J. CERVELLO, 13 Obras para violin.

— J. FERNANDEZ, Futuros violinistas.

— H. y K. COLLEDGE, Fast Forward.

— BAKLANOVA, Sonatina.

— YANSHINQV, Concertino.

1.9.5. Contenidos Minimos

e Escalas y arpegios.

e Dominio de la primera posicién; conocimiento de la segunda y tercera posiciones.

e Interpretacion de 9 obras, canciones o conciertos de diferentes estilos y caracter y al menos dos
de ellas de memoria.

1.9.6. Procesos de Recuperacion

Los alumnos de 22 de E.E. con la asignatura de 12 de E.E. pendiente podran recuperarla, una vez que
el profesor considere y pueda constatar a través de los Procedimientos e Instrumentos de evaluacion
(notas de clase, actitud, audiciones, examen y sus respectivos valores porcentuales) que se ha superado
el total de los contenidos minimos exigibles para la superacién de 1° de E.E. y que se incluyen en la pro-
gramacion de dicho curso; esta recuperacién podra tener lugar en cualquiera de los tres evaluaciones del
Ccurso.

Los alumnos de 2° de E.E. que no superan dicha asignatura son en realidad repetidores de todo el
curso segun la normativa, y habran de superar el curso completo por los procedimientos habituales y que
constan en la programacion.

b 18 Teléfono: 985185825 Fax: 985185829

AOREEERLL [ EBUEATION ¥ ENELA e-mail: conquon@educ_ast_L_Jr.prlncast.es
web: www.conservatoriogijon.com




IJON

1.10. TERCER CURSO DE ENSENANZA ELEMENTAL

1.10.1. Objetivos

Profundizar en el equilibrio del cuerpo.

Trabajar el sonido, articulacion y afinacién.

Analizar obras clasicas.

Comenzar a tener un criterio para digitar.

Dominar totalmente la primera posicion.
Desenvolverse en la segunda y terceras posiciones.
Trabajar posiciones altas en escalas y arpegios.
Conocer y desarrollar la cuarta y quinta posiciones.
Desarrollar el vibrato.

Tocar escalas en tres octavas.

Comenzar la lectura a primera vista.

Desarrollo de la improvisacién y la memoria.
Adquirir las técnicas basicas para el cuidado y mantenimiento del instrumento.

Desarrollar técnicas de concentracion y mecanismos de autocontrol basicos para la interpretacion
en publico.

1.10.2. Contenidos

Conciencia y utilidad de estudiar despacio.

Estudiar. El oido como primera fuente de correccion en el quehacer musical.
Conciencia del concepto de afinacion.

Digitaciones: economia de movimientos para desarrollar la velocidad.
Digitaciones: sacrificio de la técnica en beneficio de la musica.

Lectura correcta de las obras tanto desde el punto de vista del solfeo como de la interpretacion
musical.

El arco y sus movimientos: supinacion y pronacién.
Fraseo segun estilo.

Descripcidn de los elementos del instrumento y del arco y su incidencia en la produccién del soni-
do.

Mantenimiento del instrumento. Cuidado y limpieza de sus elementos.
Practica de colocacion del instrumento y sujecion del arco.

Practica de ejercicios de relajacién y control muscular que permitan adoptar una postura adecuada
del cuerpo, posibilitando y favoreciendo la correcta colocacién del instrumento, el manejo del arco
y la actividad de la mano izquierda, asi como la coordinacién entre ambos.

Ejercicios para desarrollar la técnica basica del arco: emisién y continuidad del sonido.

Practica de los golpes de arco: legato, detaché, martelé, staccato, spiccato y sus distintas combi-
naciones.

Principios de la técnica de arco referidos al control del sonido: relacién con el punto de contacto, y
con la velocidad y presién del arco.

Practica de la distribucion del arco.
Practica del bariolaje.
Iniciacién a las dobles cuerdas.

Practica de ejercicios de técnica digital dirigida a desarrollar por un lado, la independencia, la velo-
cidad, la resistencia y la flexibilidad de los dedos, y por otro la coordinacion y la simultaneidad de
los mismos.
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Practica de escalas y arpegios.

Estudio de las posiciones y los cambios de posicion.
Iniciacion a la técnica basica del vibrato.

Produccion de armonicos naturales.

Estudio del pizzicato.

Desarrollo de los principios generales de la digitacion, en funcion de la complejidad progresiva de
las dificultades a resolver.

Conocimiento y utilizacién de los mecanismos de afinacion del instrumento.

Practica de obras y estudios adecuados, con dificultad progresiva, que favorezcan el desarrollo
conjunto de la capacidad musical y técnica.

Interpretacién de obras del repertorio de diferentes épocas y estilos.

Improvisaciones instrumentales libres y dirigidas, sobre esquemas armadnicos sencillos y motivos
melédicos y ritmicos basicos.

Audiciones de fragmentos y obras representativas de distintas épocas y estilos como medio para
desarrollar la sensibilidad auditiva y el espiritu critico.

Analisis de grabaciones de la practica instrumental como medio de observacién y valoracion de la
propia interpretacion.

Utilizacién de medios audiovisuales e informaticos para favorecer la comprension del repertorio es-
tudiado.

Busqueda de informacién de aspectos relacionados con la historia y repertorio del instrumento.

Practica de lectura a primera vista de textos adecuados al nivel y con un grado de dificultad cre-
ciente que permitan el desarrollo de la capacidad musical y técnica.

Analisis de los elementos formales basicos de textos musicales del repertorio, para llegar a través
de ello a una interpretacion consciente y no meramente intuitiva.

Entrenamiento permanente para la progresiva mejora de la percepcién auditiva y de la memoriza-
cién aplicando las técnicas adecuadas.

Interpretacién de memoria de textos musicales.

Desarrollo de estrategias de aprendizaje y habitos correctos de estudio, que estimulen la concen-
tracion, el sentido de la autocritica y la disciplina en el trabajo.

Interpretacién en publico de obras del repertorio estudiado como medio para desarrollar un mayor
autocontrol.

1.10.3. Objetivos por Trimestre

Primer Trimestre

Al menos una pieza para ser tocada en publico.

Por lo menos el 25% del programa previsto.

El 75% restante por lo menos conocido y digitado.

Escalas: una escala con arpegios en dos octavas en segunda y tercera posicion.
Estudios.

Audicién.

Segundo Trimestre

Escalas y estudios con cambios fluidos y variados de posicién y variaciones ritmicas.
Concrecion del material trabajado y por trabajar.

Estudios.

Audicién.

Tercer Trimestre

Escalas en dos y tres octavas.
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Escalas en dobles cuerdas (faciles y hasta la tercera posicion).
Interpretacion del 100% de las obras del programa.
Audicion final.

1.10.4. Bibliografia

Métodos

S. SUZUKI, Suzuki Violin School, Vol. 3.

M. CRICKBOOM, ElI Violin, Vol. 3.

M. CRICKBOOM, Los Maestros del violin (tomo | completo y tomo Il los 12 primeros estudios).
ARIAS, Cuaderno | (15 primeros estudios).

N. MACKAY, Introduccién a los cambios de posicion.

WHISTLER, Introduccion a los cambios de posicion.

E. y E. DOFLEIN, Método para violin Vol. 2 y 3.

J. HRIMALY, Escalas.

WHISTLER/HUMMEL, Escalas para violin, Vol. 2

J. TROTT, Melodias en dobles cuerdas, Vol. 1.

DENES-LANYI MEZO-KALLAY, Curso para violin, Vol.3

0. SEVCIK, Op. 8 Cambios de posicion hasta la cuarta y/o quinta posicion.
P. de KAYSER, Violin Study Time.

SHEILA NELSON, Tchecnitunes.

SCHRADIECK, Tecnical Studies, Vol. 1.

DANCLA, 36 estudios op. 84.

WOHLFART, 60 estudios op. 45.

Repertorio/obras

M. CRICKBOOM, Chants et morceaux Vol. 3.

PH. RAMEAU, Tambourin.

CORELLI/KREISLER, Zarabanda y Allegreto.
BACH/KODALY, Lauten- Praludium.

MOZART/DOBSAY, Album Mozart para violin y piano Vol. 1 al 5.
MOFFAT, Old Masters for Young Players Vol. 2 y 3.
BARTOK, Album para violin y piano.

DENES-LANYI MEZO-KALLAY, Small Concert Pieces.
DANCLA, 12 Easy Fantasies op. 86.

DANCLA, Pequenia escuela de la melodia Op. 123, Vol. 2.
O. RIEDING, Marcia Op. 44.

SHEILA NELSON, Moving Up Again

SHEILA NELSON, Moving Up.

M. WILKINSON Y A. GOUT, Position Pieces, Libro 2.

G. LENKEI, Music for violin.

C. NORTON, Microjazz.

V. SHIFRING, Lullaby.

V. PERSICHETTI, Masques.

y E. DOFLEIN, Leichte Hausmusik.

y E. DOFLEIN, Mdsica para violin y piano: de Vivaldi a Viotti, Vol IlI
S. SZEREDI/M. VERMES, 300 afios de musica para violin.
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— TELEMANN, Metodische Sonaten.

— D. SCARLATTI, Sonatas.

— VIVALDI, Concierto en Sol M Op. 7 N° 2.

— O. RIEDING, Conciertos en Si m y Re M.

— SEITZ, Concierto en Sol M, Op. 13 N° 2.

— KUCHLER, Concertino en Re M al estilo de Vivaldi Op. 15.
— HUBER, Concertino.

1.10.5. Contenidos Minimos

e Escalas y arpegios hasta 32 y 42 posicion.

e Seis estudios: 4 del cuaderno | de “Los Maestros del Violin” de M. Crickboom y 2 del cuaderno Il
de “Los Maestros del Violin” de M. Crickboom. O seis estudios de una dificultad similar.

e Tres piezas, obras o conciertos.
e Tocar de memoria al menos una de las obras, piezas o conciertos programados.

1.10.6. Procesos de Recuperacion

Los alumnos de 32 de E.E. repetidores de 3° de E.E., son en realidad repetidores de todo el curso se-
gun la normativa, y habran de superar el curso completo por los procedimientos habituales del curso y
que constan en la programacion.

Los alumnos que con la asignatura de 3° de E.E. de violin pendiente pasan a 4° de E.E., podran re-
cuperar dicha asignatura a lo largo de 4° de E.E., una vez que el profesor considere y pueda constatar a
través de los Procedimientos e Instrumentos de evaluacién (notas de clase, actitud, audiciones, examen
y sus respectivos valores porcentuales) que se han superado el total de los contenidos minimos exigibles
para la superacién de 3° de E.E. y que se incluyen en la programacion de dicho curso, esta recupera-
cién podra tener lugar en cualquiera de los tres evaluaciones del curso.

1.10.7. Clases Colectivas

En este curso todos los alumnos tendran clases colectivas en las que se buscara el desarrollo integral
del alumno, su socializacién con otros comparieros y la transmision de saberes para conseguir la capaci-
dad de interpretar la musica habitudndose a escuchar otras voces y adaptarse equilibradamente al con-
junto.
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l.11. CUARTO CURSO DE ENSENANZA ELEMENTAL

I.11.1. Objetivos

Afirmar y ampliar la técnica aprendida en cursos anteriores.
Trabajar dobles cuerdas y acordes.

Trabajar la mayoria de los golpes de arco.

Trabajar escalas en tres octavas.

Trabajar escalas en dobles cuerdas: terceras, sextas y octavas.
Trabajar pizzicatos de mano izquierda.

Trabajar armonicos naturales y artificiales (inicio).

Buscar una mayor calidad de sonido.

Desarrollar la velocidad.

Interpretar y analizar obras de contrastado caracter y estilo.
Adquirir la suficiente preparacion para el ingreso en el Grado Medio (prueba de acceso).

1.11.2. Contenidos

Seleccién de las obras conforme a los objetivos.

El vibrato y su importancia en el sonido y el estilo.

Equilibrio del sonido en toda la longitud del arco.

El arco y sus movimientos: supinacion y pronacién.

El vibrato del arco.

Incremento de la calidad, rapidez y dificultades propias de este curso.

Consecucién progresiva de obras cada vez mas extensas donde se desarrollen todos los aspectos
técnicos y musicales del violin.

Dobles cuerdas: aplicacién en obras.

Preparar por lo menos un clésico de la literatura violinistica donde las dificultades musicales sean
las preponderantes sobre las técnicas (sonatas o conciertos barrocos o clasicos).

Estudio de las obras: época, estilo, el autor y sus circunstancias, tonalidad, estudio del fraseo y ca-
racter de la obra, comparacién de ediciones y audiciones, etc.

Mantenimiento en todas las obras de la atencion y tension del publico.

Mantenimiento de la concentracién a lo largo de espacios temporales cada vez mas largos.
La preparacién para la actuacion en publico.

La memoria como elemento de concentracion y relajacion.

1.11.3. Objetivos por Trimestre

Primer Trimestre

Al menos una pieza en condiciones de ser escuchada en publico.
Por lo menos el 50 % del programa previsto.

El 50% restante conocido y digitado.

Una escala en tres octavas con variaciones ritmicas.

Estudios.

Audicién.

Segundo Trimestre

Escalas y estudios con cambios de posicion variados, fluidos y exactos.
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Concrecion y correccion del material trabajado y por trabajar.
Estudios.

Audicién.

Escalas en tres octavas.

Escalas en dobles cuerdas.

Interpretacion del 100% de las obras del programa.

Tercer Trimestre

Interpretacién de las obras, estudios, tempos o piezas seleccionadas en una audicion privada (es-
ta audicion privada es como una pre-prueba de ingreso donde se le aconsejaré al alumno el cami-
no a seguir. También se podra realizar al final del segundo trimestre).

Preparacion para el examen de ingreso.
Audicion final.

1.11.4. Bibliografia

Métodos

M. CRICKBOOM, Los Maestros del violin (tomo Il del 13 al 24 y tomo Ill completo).
M. CRICKBOOM, ElI Violin, Vol. 4.

M. CRICKBOOM, La técnica del violin, Vols. 1,2 y 3.
ARIAS, Cuaderno | (del 16 al final).

S. SUZUKI, Suzuki Violin School, Vol. 4 y 5.

WOHLFART, 60 estudios op. 45.

WHISTLER, Introduccion a los cambios de posicion, Vol. 2
WHISTLER, Preparacion para Kreutzer, Vol. 1y 2.

H. SITT, Violin School, Vol. 2y 3.

J. TROTT, Melodias en dobles cuerdas, Vol. 1y 2.

E. POLO, Dobles cuerdas.

F. KAYSER, Estudios Op. 20.

E. y E. DOFLEIN, Método de violin, Vols. 4 y 5.

0. SEVCIK, Op. 8y Op. 9

DENES-LANYI MEZO-KALLAY, Curso para violin, Vol. 4.
N. MACKAY, Introduccion a los cambios de posicion.

R. KREUTZER, 42 estudios (seleccion).

SCHRADIECK, Tecnical Studies, Vol. 1.

GALAMIAN, Contemporary Violin Technique.
GRIGORIAN, Escalas.

Repertorio/obras

K. BOHM, Perpetual Motion from Little Suite.

K. BOHM, Sarabanda en Sol m.

K. BOHM, Introduccién y Polonesa.

FIOCCO, Allegro.

M. WILKINSON Y A. GOUT, Position Pieces, Libro 3.

SHEILA NELSON, Keytones Piece by piece.

MOFFAT, Old Masters for Young Players Vol. 3.

BARTOK, Album para violin y piano.

E. y E. DOFLEIN, Mdsica para violin y piano: de Vivaldi a Viotti, Vol IlI
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— S. SUZUKI, Violin School, Vol. 4 y 5.

— J. GINGOLD, Album para violin y piano (A.S. The Bells).
— J. GINGOLD, Allegro spiritoso.

— G. PERLMAN, The Modern violin Solist.

— RENKI/KESZTLER, Danzas hungaras.

— DANCLA, Six Airs Variés OP.89.

— DANCLA, Pequeria escuela de la melodia Op. 123, Vol. 3.
— G. MARIE, La cinquaintaine.

— AVSHARIAN, Fun with Solos (Brahms: danza hungara n®5).
— MARTINU, 5 Madrigal Stanzas.

— MOLLENHAUER, The Infant Paganini.

— MOLLENHAUER, The Boy Paganini.

— V. PERSICHETTI, Masques 1y 4.

— MOMPOQU, Cancion 1y Danza 1 (arreglo de Xavier Turull).
— VIVALDI, Concierto en Sol m Op.12 N° 1

— VIVALDI, Concierto en la m Op. 3 n® 6.

— VIVALDI, Sonatas.

— TELEMANN, Concierto en sol.

— KUCHLER, Concertino en Re M al estilo de Vivaldi Op. 15.
— SEITZ, Concierto en Sol M, Op. 13 N 2.

— SEITZ, Concierto en Re M, Op. 15.

— SONATAS, Haendel, Corelli, Haydn, Boccherini, Scarlatti, Telemann.
— OTROS CONCIERTOS, Rieding, Sitt, M. Sanfilippo, etc.

1.11.5. Procesos de Recuperacion

Los alumnos de 42 de E.E. con la asignatura de 3° de E.E. pendiente podran recuperarla, una vez que
el profesor considere y pueda constatar a través de los Procedimientos e Instrumentos de evaluacion
(notas de clase, actitud, audiciones, examen y sus respectivos valores porcentuales) que se ha superado
el total de los contenidos minimos exigibles para la superacién de 3° de E.E. y que se incluyen en la pro-
gramacion de dicho curso; esta recuperacién podra tener lugar en cualquiera de los tres evaluaciones del
Ccurso.

Los alumnos repetidores de 4° de E.E. son en realidad, segun la normativa, repetidores de todo el
curso y por lo tanto habran de superar dicho curso por los procedimientos habituales y que constan en la
programacion de 4° de E.E.

1.11.6. Clases Colectivas

En este curso todos los alumnos tendran clases colectivas en las que se buscara el desarrollo integral
del alumno, su socializacién con otros compareros y la transmision de saberes para conseguir la capaci-
dad de interpretar la musica habituandose a escuchar otras voces y adaptarse equilibradamente al con-
junto.
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Il. ENSENANZA PROFESIONAL

11.1. COMPETENCIAS BASICAS

Las competencias basicas, desde el proceso de ensefianza, se definen como aquellos conocimientos,
destrezas y actitudes necesarios para que una persona alcance su desarrollo personal, social, académi-
co y laboral.

Estas competencias las alcanza el alumnado a través del curriculo formal, de las actividades no for-
males y de las distintas situaciones a las que se enfrenta en el dia a dia, tanto en el centro educativo,
como en casa o en la vida social.

Las ensefianzas profesionales de musica contribuyen en todos los casos a desarrollar la competencia
artistica, y mejoran otras competencias claves que el alumnado adquiere en otras ensefianzas como es
el caso, mayoritario, de los que simultanean estudios.

Competencia artistica y cultural

La competencia artistica musical se define por la sensibilidad para la expresion creativa de ideas, ex-
periencias y emociones a través de la musica, su uso como fuente de formacién y enriquecimiento per-
sonal y como medio para la conservacion del patrimonio artistico.

En el campo de los conocimientos esta competencia implica el dominio de los elementos basicos del
lenguaje musical, de sus caracteristicas, funciones y transformaciones; desde la comprensién de su valor
como testimonio de una época concreta y de un estilo determinado. Lenguaje musical, conocimiento de
los materiales y recursos, y el patrimonio artistico son los componentes conceptuales de esta competen-
cia.

Pero la competencia musical se demuestra a través de las destrezas o habilidades asociadas al con-
trol del cuerpo y la concentracién de la mente, a la utilizacién del “oido” para afinar; a la aplicacién con-
creta de los aprendizajes realizados en el uso del instrumento o del canto; en la adaptacién de la inter-
pretacion a las caracteristicas de la obra; a la adaptacion a la situacién individual o en grupo de la mis-
ma; y en el uso de la improvisacion y la transposicién.

También a través de las actitudes de escucha; de analisis critico de la obra y de su propia interven-
cién; de la participacion en actividades de animacion cultural: de conocer y valorar las propias posibilida-
des creativas y el deseo de cultivarlas como opcion profesional o como alternativa de ocio.

Competencia en comunicacion lingiistica

El acceso al cédigo artistico ademas de enriquecer y ampliar el vocabulario especifico con las aporta-
ciones de este &mbito de conocimiento, incrementa las posibilidades comunicativas perfeccionando el
cédigo verbal con los matices propios de las habilidades no lingiiisticas, con la practica cualificada de la
escucha y con la generalizacion de las estrategias de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje y
de regulacion de la conducta.

Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio

Las posibilidades de ampliar el conocimiento y la interaccion con el medio se acentian especialmente
en lo relativo al sonido, a la salud y a los procesos tecnolégicos de los instrumentos. El valor del silencio
y la practica musical contribuyen a hacer mas comprensiva, coherente y sostenible la relacion de respeto
con el medio.

Competencia en el tratamiento de la informaciéon y competencia digital

Las tecnologias de la informacion y la comunicacion tanto como fuente permanente de informacién
pero, sobre todo, como recurso para acceder a la musica y sobre todo un recurso para la expresion con-
tribuyen a generalizar la competencia en el tratamiento de la informacién y competencia digital.

I3 06 Teléfono: 985185825 Fax: 985185829

AOREEERLL [ EBUEATION ¥ ENELA e-mail: conquon@educ_ast_L_Jr.prlncast.es
web: www.conservatoriogijon.com




IJON

Competencia social y ciudadana

Facilitan estas ensefianzas la construccion de la conciencia social y ciudadana mediante el acceso al
patrimonio cultural colectivo y mediante la practica cooperativa de la musica. A través de esa practica
aprende el valor del trabajo en equipo y el intercambio de ideas y experiencias como método de trabajo.

La préctica colectiva, ademés de incrementar la motivacién, mejora el desarrollo de las habilidades
sociales de interaccién y los valores de respeto, cooperacion, tolerancia y trabajo en equipo. Contribuye,
por tanto, de manera directa a mejorar las practicas de convivencia.

Competencia para aprender a aprender

El ejercicio musical exige un esfuerzo afadido que necesariamente mejora los habitos de estudio y
trabajo y las estrategias receptivas y productivas de aprendizaje. La persona que desarrolla estas ense-
flanzas incorpora nuevos conocimientos sobre el estudio, incrementa su eficacia mediante la practica v,
sobre todo, desarrolla los valores asociados al esfuerzo personal.

Competencia en autonomia e iniciativa personal

Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético es una fuente permanente de formacioén y de-
sarrollo personal. Descubre, el alumnado de estas ensefianzas, como sus posibilidades de expresion,
ofrecen alternativas en la organizacion del tiempo libre y abre posibilidades de futuro profesional.

11.2. METODOLOGIA

En un curriculo abierto, los métodos de ensefianza son en amplia medida responsabilidad del profe-
sor. La necesidad de adaptacién fisica de la propia constituciéon corporal a las peculiaridades de un ins-
trumento como el violin, hace que los estudios musicales deban ser iniciados a edades tempranas. La
larga trayectoria formativa consecuente con la dificultad de estos estudios, obliga a una forzosa simulta-
neidad de los mismos con los correspondientes a la ensefianza obligatoria y al bachillerato. Ello hace
aconsejable que los procesos educativos de ambos tipos de ensefianza sigan los mismos principios de
actividad constructiva como factor decisivo en la realizacién del aprendizaje, que, en ultimo término, es
construido por el propio alumno, modificando y reelaborando sus esquemas de conocimiento.

La interpretacién musical es un hecho diverso y subjetivo, en cuyo resultado sonoro final se funden en
unidad indisoluble el mensaje del creador contenido en la obra y la personal manera de transmitirlo del
intérprete, que hace suyo ese mensaje moduldndolo a través de su propia sensibilidad.

Como en toda tarea educativa, es el desarrollo de la personalidad y la sensibilidad propias del alumno
el fin Ultimo que se persigue aqui, de manera tanto mas acusada cuanto que la musica es, ante todo, ve-
hiculo de expresion d emociones y no de comunicacién conceptual, en el que lo subjetivo ocupa un lugar
primordial.

A lo largo de un sistema de aprendizaje de esta indole, el profesor ha de ser mas que nunca un guia,
un consejero, que a la vez que da soluciones concretas a problemas especificos, debe, en todo aquello
gue tenga un carédcter mas general, esforzarse en dar opciones y no en imponer criterios, en orientar y
no en conducir como de la mano hacia unos resultados predeterminados, y en estimular y ensanchar la
receptividad y capacidad de respuesta del alumno ante el hecho artistico. En la construccién de su nunca
definitiva personalidad artistica el alumno es el protagonista principal, por no decir Unico; el profesor no
hace sino una labor de "arte mayéutica".

En lo que a la técnica se refiere, es necesario concebirla (y hacerla concebir al alumno) en un sentido
profundo, como una verdadera "técnica de interpretacion”, que rebasa con mucho el concepto de la pura
mecanica de la ejecucién (que, sin embargo, es parte integrante de ella); de hecho, la técnica, en su sen-
tido mas amplio, es la realizacidon misma de la obra artistica y, por tanto, se fusiona, se integra en ella y
es simultdneamente medio y fin.

El proceso de ensenanza ha de estar presidido por la necesidad de garantizar la funcionalidad de los
aprendizajes, asegurando que puedan ser utilizados en las circunstancias reales en que el alumno los
necesite. Por aprendizaje funcional se entiende no sélo la posible aplicacién préactica del conocimiento
adquirido, sino también el hecho de que los contenidos sean necesarios y Utiles para llevar a cabo otros
aprendizajes y para enfrentarse con éxito a la adquisicién de nuevos contenidos.
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11.3. ATENCION A LA DIVERSIDAD

Dada la naturaleza de la asignatura de violin, que es de atencién individualizada, y dado que no inter-
fiere en la evolucion de otros alumnos, la atencion a la diversidad queda garantizada. En caso de nece-
sidad particular de cualquier alumno, la adecuacion de la programacion es inmediata.

11.4. TRABAJO CON EL PIANISTA ACOMPANANTE

El alumno asistird a las clases que se determinen con su pianista acompanante para trabajar las
obras del programa. En la evaluacion se valorara el informe del profesor pianista acompanante sobre
tres pardmetros fundamentales: el técnico, el musical, y la actitud personal del alumno.

11.5. EVALUACION

La informacion que suministra la evaluacion debe servir como punto de referencia para la actuacién
pedagdgica. Se trata de aplicar un sistema de evaluacién continua y correctora a lo largo de todo el cur-
so mediante la observacién y seguimiento de los avances y evolucién de los conocimientos del alumno, y
de efectuar una valoracion integradora con el profesorado de las restantes materias que cursa éste. El
profesor podra convocar las pruebas especificas de control que considere oportunas, en colaboracion o
no con otros profesores de la especialidad, que entraran a forman parte de la evaluacién continua del
alumno.

Cada trimestre se enviara notificacion a los padres o tutores con informaciéon sobre la marcha del
alumno, rendimiento, aptitud... El profesor tomara en cuenta la consecucion o no de los objetivos de cada
curso Yy, respecto a esta consecucion, decidira si el alumno esta o no preparado para el siguiente curso.
Sera imprescindible el acompafamiento de piano u otro instrumento si la obra lo requiere.

I1.5.1. Criterios de Evaluacion

Los criterios de evaluacion estan extraidos del decreto 58/2007.

e Adecuar el esfuerzo muscular, la respiracién y la relajacion a las necesidades de la interpretacion.
Se valorara:

— La coordinacién de los esfuerzos musculares y el grado de relajacion
— Mantener una postura corporal adecuada

— La colocacién correcta del instrumento, el manejo del arco y la coordinacién entre ambas ma-
nos.

— Flexibilidad de movimientos.
— |Interpretar las obras a la velocidad correcta y adecuada
e Realizar una lectura correcta de la partitura
e Usar adecuadamente la técnica en cuanto a sonido, afinacion, digitacion y articulacién

e Usar las posibilidades sonoras del instrumento en la interpretacién del repertorio adecuado al ni-
vel.

e Mostrar constancia e interés en el estudio, asi como autonomia para resolver las dificultades por si
mismo

e Interpretar obras de diferentes épocas, con una interpretacién fiel al estilo correspondiente
e Leer a primera vista obras de dificultad adecuada a su nivel.

e Interpretar en publico un programa adecuado a su nivel.

Mediante estos criterios se valorara en qué medida el alumno o la alumna:

* Controla la ejecucion violinistica, coordinando los esfuerzos musculares y la relajacion.

* Mantiene una adecuada postura corporal.

* Realiza una lectura correcta de la partitura.

* Utiliza adecuadamente la técnica en aspectos esenciales como la emisién del sonido, la afinacién,
la digitacion y la articulacion.
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* Trabaja la interpretacion de obras nuevas resolviendo las dificultades técnicas.

* Muestra constancia en el estudio.

* Conoce las caracteristicas del estilo de las obras y las interpreta de la manera adecuada.

* Toca a primera vista obras de dificultad media.

* Toca de memoria.
* Mantiene la concentracion.

* Reconoce los resultados obtenidos tras la interpretacién, sefialando aciertos y errores.

11.5.2. Procedimientos e Instrumentos de Evaluacion

Procedimientos de Evaluacion
e Evaluacion en las clases

e Examenes

e Audiciones

Instrumentos de Evaluacion
e Anotaciones en la libreta del profesor
e Registros de clase

11.5.3. Criterios de Calificacion

e 40% nota de clase
¢ 10% actitud

e 20% audiciones

e 30% examen

Los examenes los realizara el profesor de la asignatura.

11.5.4. Pérdida de Evaluacion Continua

Los alumnos que falten mas del 25% de sus clases pierden la evaluacién continua y tienen derecho a
realizar un examen final que incluira al menos los contenidos minimos, aunque el profesor sera el encar-

gado de determinarlo con anterioridad.

1.5.5. Procesos de Recuperacion

La recuperacién de una asignatura suspensa podra realizarse por uno de los procedimientos indica-
dos a continuacion, que se especificaran més detalladamente en el apartado dedicado al curso especifi-

co de que se trate.

Recuperacion en septiembre

El profesor especificara al alumno el programa del examen a realizar.

Recuperacion en el curso siguiente.
Procedimientos de evaluacion

e Evaluacion en las clases

e Examenes

e Audiciones

Instrumentos de evaluacion

e Anotaciones en la libreta del profesor
e Registros de clase

Criterios de calificacién

e 40% nota de clase
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10% actitud
20% audiciones
30% examen

Los examenes los realizara el profesor de la asignatura.

11.6. ACTIVIDADES EXTRAESCOLARES Y COMPLEMENTARIAS

Las actividades complementarias, necesarias para incentivar el interés del alumnado por el estudio
del instrumento, y que enriquecen sus conocimientos gracias a experiencias artisticas fuera del contexto
del aula, contribuyen a desarrollar los objetivos y contenidos del curriculo en contextos no habituales. Se
desarrollaran a lo largo del curso, adecuandose a las distintas capacidades del alumnado y en coordina-
cién con los distintos profesores del seminario e incluso interactuando con alumnos de otros instrumen-
tos, guitarra, piano, etc.

Estas actividades complementarias seran:

Audiciones publicas en el mismo centro, (Salén de Actos)
Clases conjuntas
Audiciones conjuntas de alumnos de varios profesores del seminario de violin

Audiciones internas con asistencia del conjunto de alumnos de cada profesor, para potenciar la
capacidad de percepcion, analisis, critica constructiva y aceptacion de las mismas, tolerancia, in-
tercambio de experiencias, puesta en comun de puntos de vista, apreciacion del nivel técnico pro-
pio por comparacion, desarrollo de la personalidad artistica y autocritica, capacidad de expresion
en publico, desarrollo del autocontrol, de capacidades sociales etc.

Audiciones extraescolares, participando en actividades culturales, colaborando con entidades so-
ciales u oficiales como Ayuntamientos, Casas de Cultura, Asociaciones vecinales etc.

Asistencia a conciertos y audiciones para desarrollar la percepcion auditiva y enriquecer el cono-
cimiento del repertorio y estilos, tanto del violin como orquestal o sinfénico.

Asistencia a cursos o clases magistrales de particular interés para el alumnado.
Formacion de grupos, duos, trios, etc., con instrumentos afines como, piano, guitarra, violin, viola.
Participacién en Orquestas.

Estas actividades complementarias se coordinaran de manera que siempre contribuyan a desarrollar
el interés y la motivacion del alumnado por el violin como elemento de desarrollo de la autoestima, valor
de la relacion social y desarrollo artistico y cultural, teniendo en cuenta el nivel de competencias del
alumno para llevarle, gracias al trabajo conjunto, tanto del realizado en el aula, como a través de estas
actividades complementarias, a niveles de competencia mas elevados.
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11.7. PRIMER CURSO DE ENSENANZA PROFESIONAL

1.7.1. Objetivos

e Afirmar y ampliar la técnica aprendida en los cursos anteriores:
— Golpes de arco.
— Dobles cuerdas.
— Acordes de tres y cuatro notas.
— Escalas y arpegios en tres octavas.
— Pizzicatos de mano derecha y mano izquierda.
— Extensiones superiores e inferiores de la mano izquierda.
— Armoénicos naturales y artificiales.
— Perfeccionamiento del vibrato.
e Conseguir interpretar las obras a la velocidad requerida.
e Interpretar las obras con caracter y estilo adecuados.
e Comenzar a digitar, articular y frasear partituras.
e Lectura de pasajes orquestales.
e |ectura a primera vista y desarrollo de la memoria.
e Desarrollo de la improvisacion.
e Adquirir conocimientos sobre autores y evolucion e historia del instrumento.
e Conseguir una correcta posicién del violin y del arco para poder resolver las dificultades del curso.

e Potenciar la escucha constante del alumno para la correccion y mejora de la afinacion y la emision
del sonido.

e Interpretar en publico parte del programa del curso.
e Desarrollar criterios propios de interpretacion, asi como autonomia progresiva en el estudio.

11.7.2. Contenidos

e Cambio de posiciones, dobles cuerdas y acordes de tres y cuatro notas.
e Aplicacién de arménicos y sus diferentes recursos expresivos.
e Estudio del fraseo y articulacion en distintos estilos y épocas, utilizando para ello:
— Distintos tipos de vibrato.
— Distintos golpes de arco.
— Diferentes dindmicas y tiempos.
e Coordinacion de los dos brazos.
e Interpretaciéon de estudios, obras, piezas, sonatas y conciertos programados.
e Comparacion de diferentes ediciones y grabaciones.
e Conocimiento de autores, diferentes estilos y evolucion histérica del instrumento.
e Audiciones y conciertos publicos.
e Andlisis de las posibilidades sonoras del violin para mejorar la interpretacion.
e Ejercicios de relajacién y control muscular.
e Perfeccionamiento de la afinacién.
e Bulsqueda de una mayor calidad sonora.

e Perfeccionamiento de los golpes de arco: detaché, martelé, spiccato, saltillo, legato, etc. y sus dife-
rentes combinaciones.

e Control del sonido: punto de contacto, velocidad y presion del arco.
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Practica de ejercicios para perfeccionar el uso de la mano izquierda: la independencia de los de-
dos, su flexibilidad y su independencia.

Estudio progresivo de las posiciones y de los cambios de posicion.
Practica de escalas y arpegios en tres octavas.

Perfeccionamiento del vibrato.

Entrenamiento de la memoria.

Practica de la lectura a primera vista.

Desarrollo de técnicas adecuadas de estudio, para mejorar la disciplina, la concentracién y la au-
tocritica en el trabajo individual.

11.7.3. Objetivos por Trimestre

Dada la posible diferencia de nivel técnico entre los distintos alumnos, la secuenciacion de esta mate-
ria sera solo a titulo orientativo, dejando al profesor libertad para desarrollar los contenidos del curso. Se
tendra en cuenta la finalidad de la interpretacion a final de curso de las obras programadas y los minimos
exigibles.

Primer Trimestre

Asentamiento y ampliacion de la técnica anterior.

Conseguir ajuste y velocidad en las escalas y arpegios.
Preparacion de algunos estudios y piezas de las programadas.
Audicion.

Segundo Trimestre

Resto de estudios y piezas.

Iniciar y avanzar en todo lo posible el concierto programado.
Perfeccionamiento de todo lo trabajado.

Audicién.

Tercer Trimestre

Interpretacién de los estudios, obras y concierto in tempo con caracter, expresividad y estilo.
Audicion.

11.7.4. Bibliografia

Ademas de la lista de obras el profesor podra incluir todas aquellas que considere adecuadas para el
desarrollo del alumno

TECNICA Y ESTUDIOS

CRICKBOOM. M., La técnica del violin, vols. I, Il y lIl.
CRICKBOOM. M., Los maestros del violin, cuadernos IV y V.
ARIAS. A., Antologia de estudios, cuaderno II.
WHISTELER, Preparacion para Kreutzer.

KAYSER, Estudios Op. 20.

DANCLA, Estudios.

SEVCICK O.,0p.1,2,8y09.

KREUTZER, 42 estudios

SCRADIECK, Technical studies, vols. | y Il.

TROTT J., Melodias en dobles cuerdas, vols. | y Il.
VARIOS AUTORES, Escalas y arpegios.

GINGOLD, Orchestral excerpts.

REPERTORIO
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— MOZART, Adagio en Mi M KV 261.

— KALIWODA, Duos.

— MAZAS, Duos.

— BARTOK, Duos.

— BARTOK, Album para violin y piano.

— FIOCCO, Allegro.

— KREISLER, Obras y transcripciones.

— CRICKBOOM. M., Chants et morceaux, cuadernos IV y V.

— CONCIERTOS Y SONATAS de Corelli, Bach, Haendel, Vivaldi, etc.
— RIEDING, Concierto en sol Op. 24,; Concertino en re M Op. 25.
— ACCOLAY, Concertinon? 1 en La m.

— SEITZ, Conciertos (32, 42 y 52 posiciones).

— HANS SITT, Concierto Op. 70 (primer movimiento

11.7.5. Contenidos Minimos

e Escalas y arpegios con distintos golpes de arco
e Seis estudios con diferentes golpes de arco y dificultades
— 3 dellibro IV de los maestros del violin de M. Crickboom
— 3 dellibro V de los maestros del violin de M. Crickboom
— O seis estudios de nivel similar a criterio del profesor.
e Tres obras o piezas
e Un movimiento de concierto de los programados
Se interpretara de memoria al menos una de las obras, piezas o concierto.

1.7.6. Procesos de Recuperacion

En primer lugar, los alumnos que en la evaluacién final de Junio no superan la asignatura de 1° de
violin de E.P. podran recuperarla en el mes de Septiembre, mediante un examen de todos los contenidos
minimos exigibles para superar el curso definidos en la programacién del curso: estos minimos exigibles
0 programa de examen, asi como el formato de dicha prueba, seran marcados por el profesor del alumno
y éste los conocera antes del periodo vacacional de verano para una 6ptima preparacion de dicha prue-
ba.

Los alumnos de 12 de E.P. que comienzan el curso con 12 de E.P. pendiente, son en realidad repeti-
dores de todo el curso y, por lo tanto, para recuperar esta asignatura habran de aprobar el curso comple-
to por los cauces y procedimientos habituales para todos los alumnos de 1° de E.P.

Los alumnos que teniendo la asignatura de 12 de violin de E. P. pendiente pasen a 2° de E.P. podran
recuperar dicha asignatura durante el curso 22 de E.P., una vez que el profesor considere y pueda cons-
tatar a través de los Procedimientos e Instrumentos de evaluacién (notas de clase, actitud, audiciones,
examen y sus respectivos valores porcentuales) que se ha superado el total de los contenidos minimos
exigibles para la superacién de 12 de E.P. y que se incluyen en la programacién de dicho curso; esta re-
cuperacién podra tener lugar en cualquiera de los tres evaluaciones del curso.
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11.8. SEGUNDO CURSO DE ENSENANZA PROFESIONAL

11.8.1. Objetivos

Afirmar y ampliar la técnica aprendida en los cursos anteriores:

— Golpes de arco.

— Dobles cuerdas.

— Acordes de tres y cuatro notas.

— Escalas y arpegios en tres octavas.

— Pizzicatos de mano derecha y mano izquierda.

— Extensiones superiores e inferiores de la mano izquierda.

— Armoénicos naturales y artificiales.

— Perfeccionamiento del vibrato.

Conseguir interpretar las obras a la velocidad requerida.

Interpretar las obras con caracter y estilo adecuados.

Comenzar a digitar, articular y frasear partituras.

Lectura de pasajes orquestales.

Lectura a primera vista y desarrollo de la memoria.

Desarrollo de la improvisacién.

Adquirir conocimientos sobre autores y evolucion e historia del instrumento.
Conseguir una correcta posicion del violin y del arco para poder resolver las dificultades del curso.

Potenciar la escucha constante del alumno para la correccion y mejora de la afinacion y la emision
del sonido.

Interpretar en publico parte del programa del curso.
Desarrollar criterios propios de interpretacion, asi como autonomia progresiva en el estudio.

Desarrollo de la capacidad expresiva, con especial atencién a la dinamica. Se trabajara también la
correcta acentuacién musical.

11.8.2. Contenidos

kit CinRERND D PRMOPADD DF ASTURIAS

Utilizacién de las posibilidades acusticas del instrumento y del arco para mejorar la calidad inter-
pretativa.

Perfeccionamiento de la afinacion y la calidad del sonido.

Perfeccionamiento del ritmo

Practica del bariolaje.

Desarrollo del control del sonido: punto de contacto, velocidad y presion del arco.

Estudio de ejercicios para desarrollar la independencia, flexibilidad, velocidad de los dedos de la
mano izquierda, asi como la coordinacién de los mismos.

Estudio progresivo de las posiciones y de los cambios de posicion.

Estudio de escalas y arpegios, con especial atencion a las tonalidades de las obras y estudios in-
terpretados.

Inicio del estudio de la polifonia.

Dobles cuerdas y acordes.

Estudio de la dindmica atendiendo a las indicaciones de la partitura con mayor precision.

Estudio de recursos expresivos como “sul tasto”, “glissando”, “portamento”, etc.

Desarrollo del vibrato, su velocidad y amplitud, para adaptarlo a las exigencias interpretativas.
Estudio de los armoénicos naturales vy artificiales.

Técnica de pizzicato.
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e Utilizacién de la digitacion en funcion de la obra a interpretar.
¢ Interpretacion de estudios y obras adecuados al desarrollo técnico y musical.
e Interpretar obras de diferentes épocas de acuerdo a las convenciones estilisticas

e Perfeccionamiento de los golpes de arco: legato, detaché, martelé, staccato, spiccato, saltillo y sus
combinaciones.

e Audicion de obras para desarrollar la sensibilidad auditiva.

e Estudio fonografico del repertorio estudiado.

e Desarrollo de la memoria, utilizando técnicas adecuadas de estudio.
e |ectura a primera vista,

e Andlisis formal basico del repertorio para trabajar el fraseo.

e Desarrollo de habitos correctos de estudio, atendiendo especialmente a la autocritica, la concen-
tracion y el trabajo bien hecho.

e Interpretacién publica del repertorio estudiado

11.8.3. Objetivos por Trimestre

Dada la posible diferencia de nivel técnico entre los distintos alumnos, la secuenciacion de esta mate-
ria sera solo a titulo orientativo, dejando al profesor libertad para desarrollar los contenidos del curso. Se
tendra en cuenta la finalidad de la interpretacién a final de curso de las obras programadas y los minimos
exigibles.

Primer Trimestre

e Asentamiento y ampliacién de la técnica anterior.

e Conseguir ajuste y velocidad en las escalas y arpegios.

e Preparacion de algunos estudios y piezas de las programadas.
e Audicion.

Segundo Trimestre

e Resto de estudios y piezas.

¢ Iniciar y avanzar en todo lo posible el concierto programado.
e Perfeccionamiento de todo lo trabajado.

e Audicion.

Tercer Trimestre

e Interpretacion de los estudios, obras y concierto in tempo con caracter, expresividad y estilo ade-
cuados.

e Audicion

11.8.4. Bibliografia

Ademas de la lista de obras el profesor podra incluir todas aquellas que considere adecuadas para el
desarrollo del alumno.

Técnica y estudios

— CRICKBOOM M., La técnica del violin, vols. I, Il y II.

— CRICKBOOM M., Los maestros del violin, cuadernos VI y VII.

— ARIAS, Antologia de estudios, cuaderno Il (15 primeros estudios).
— WHISTELER, Preparacién para Kreutzer.

— KAYSER, Estudios Op. 20.

— DANCLA, Estudios.

— SEVCICK, Op. 1,2,8y09.
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— KREUTZER, 42 estudios.

— FIORILLO, 36 estudios.

— SCRADIECK, Technical studies, vols. | y II.

— TROTT J., Melodias en dobles cuerdas, vols. | y Il.

— POLO E., Dobles cuerdas.

— VARIOS AUTORES, Escalas y arpegios. Escalas en terceras, sextas y octavas.
— GINGOLD, Orchestral Excerpts.

Repertorio

— HAYDN, Tres duos Op. 99.

— KALIWODA, Duos.

— MAZAS, Duos.

— BARTOK, Duos.

— FIOCCO, L’ Anglaise.

— MOZART, Adagio en Mi M KV 261.

— KREISLER, Obras y transcripciones

— GLAZUNOV, Serenata espaiola (Trascripcién Kreisler).

— CRICKBOOM M., Chants et morceaux, cuaderno V.

— CONCIERTOS Y SONATAS de Corelli, Bach, Haendel, Vivaldi, etc.
— PERGOESI, Concertino.

— BACH, Concierto en la m.

— BACH, Concierto para dos violines en Re m

— RIEDING, Concierto en Re M Op. 25.

— ACCOLAY, Concertinos.

— ORTMANS R., Concertino en La m Op. 12.

— F. DRADLA., Concierto en Re M y Concierto en La m Op. 225.

11.8.5. Contenidos Minimos

e Escalas y arpegios con distintos golpes de arco
e Seis estudios con diferentes golpes de arco y dificultades
— 3 dellibro VI de los maestros del violin de M. Crickboom
— 3 del libro VIl de los maestros del violin de M. Crickboom
— O seis estudios de dificultad similar a criterio del profesor.
e Tres obras o piezas
e Un movimiento concierto de los programados
Se interpretara de memoria al menos una de las obras, piezas o concierto.

11.8.6. Procesos de Recuperacion

En primer lugar, los alumnos que en la evaluacion final de Junio no superan la asignatura de 2° de
violin de E.P. podréan recuperarla en el mes de Septiembre, mediante un examen de todos los contenidos
minimos exigibles para superar el curso definidos en la programacion del curso: estos minimos exigibles
0 programa de examen, asi como el formato de dicha prueba, seran marcados por el profesor del alumno
y éste los conocerd antes del periodo vacacional de verano para una 6ptima preparacion de dicha prue-
ba.

Los alumnos de 2° de E.P. que comienzan el curso con 2° de E.P. pendiente, son en realidad repeti-
dores de todo el curso y, por lo tanto, para recuperar esta asignatura habran de aprobar el curso comple-
to por los cauces y procedimientos habituales para todos los alumnos de 2° de E.P.
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Los alumnos que teniendo la asignatura de 2° de violin de E. P. pendiente pasen a 3° de E.P. podran
recuperar dicha asignatura durante el curso 3° de E.P., una vez que el profesor considere y pueda cons-
tatar a través de los Procedimientos e Instrumentos de evaluacion (notas de clase, actitud, audiciones,
examen y sus respectivos valores porcentuales) que se ha superado el total de los contenidos minimos
exigibles para la superacion de 2° de E.P. y que se incluyen en la programacién de dicho curso; esta re-
cuperacién podra tener lugar en cualquiera de los tres evaluaciones del curso.
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11.9. TERCER CURSO DE ENSENANZA PROFESIONAL

1.9.1. Objetivos

e Afirmar y ampliar la técnica aprendida en los cursos anteriores:
— Golpes de arco.
— Dobles cuerdas.
— Acordes de tres y cuatro notas.
— Escalas y arpegios de tres y cuatro octavas.
— Escalas en terceras, sextas y octavas.
— Pizzicatos mano derecha y mano izquierda.
— Extensiones superiores e inferiores mano izquierda.
— Armoénicos naturales y artificiales.
— Perfeccionamiento de vibrato.
e Conseguir interpretar las obras a la velocidad requerida.
e Conseguir interpretar las obras con caracter y estilo.
e Digitar, articular y frasear partituras.
e Analisis arménico de las obras programadas para el curso.
e Lectura de pasajes orquestales.
e Lectura a primera vista y desarrollo progresivo de la memoria.
e Desarrollo de la improvisacién musical.
e Adquirir conocimientos sobre autores y evolucion e historia del instrumento.
e Practica orquestal.
e Coordinacién de estilo y dinamica como formacién cameristica.

11.9.2. Contenidos

e Cambio de posiciones, dobles cuerdas y acordes de tres y cuatro notas.
e Aplicacién de arménicos y sus diferentes recursos expresivos.
e Estudio del fraseo y articulacion en distintos estilos y épocas, utilizando para ello:
— Distintos tipos y formas de vibrato.
— Distintos golpes de arco.
— Distintos tipos de dindmicas y tempos.
e Coordinacion de los dos brazos.
e Interpretacién de estudios, obras, piezas, sonatas y conciertos programados.
e Comparacion de distintas ediciones y grabaciones.
e Conocimiento de autores, diferentes estilos y evolucién histérica y componentes del instrumento.
e Audiciones y conciertos en publico.

11.9.3. Objetivos por Trimestre

Dada la posible diferencia de técnica entre los distintos alumnos la parcelacién de esta materia sera
sélo a titulo orientativo, dejando al profesor libertad de ejecucién, teniendo en cuenta la finalidad de po-
der interpretar a final de curso las obras programadas y sus minimos exigibles.

Primer Trimestre

e Asentamiento y ampliacién de la técnica anterior.

e Conseguir ajuste y velocidad en las escalas y arpegios.

e Preparacion de algunos estudios y piezas de las programadas.
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Audicién.

Segundo Trimestre

Resto de estudios y piezas.

Iniciar y avanzar en todo lo posible el concierto programado.
Perfeccionamiento de lo trabajado.

Audicién.

Tercer trimestre.

Poner los estudios, obras y concierto in tempo con caracter, expresividad y estilo.
Audicion.

11.9.4. Bibliografia

Técnica y Estudios

CRICKBOOM, M., La técnica del violin, vols. I, Il y lII.

CRICKBOOM, M., Los maestros del violin, cuadernos VIl y IX.

ARIAS, Antologia de estudios, cuaderno Il (estudios 16 al 30 inclusive) y cuaderno IV-A (comple-
to).

SEVCICK, O.,0p. 1,2,8y09.

KREUTZER, 42 estudios (seleccion).

FIORILLO: 36 Estudios (seleccion).

RODE: 24 Caprichos.

SCRADIECK, Technical studies, vol I, Il y IlI.

TROTT, J., Melodias en dobles cuerdas, vol | y Il.

POLO, E., Dobles cuerdas.

H. SITT: Op. 32, libro IV (62 y 72 posicion) y libro V (dobles cuerdas).

D. C. DOUNIS: Op. 30.

VARIOS AUTORES, Escalas y arpegios y escalas en dobles cuerdas, terceras, sextas, octavas.
GINGOLD, Orchestral excerpts.

Repertorio.

HAYDN, Tres duos Op. 99.
KALIWODA, Duos.

MAZAS, Duos.

BARTOK, Duos.

VIOTTI: Dlos..

CORELLI, La folia.

M2 TERESA von PARADIS, Siciliana.
BEETHOVEN, Romanza en Fa.
BOCHERINI, Siciliana.
VIEUXTEMPS: Romanza.

DVORAK, Cuatro piezas romanticas Op. 75.
SARASATE, Playera.

MONTI, Czardas.

ALBENIZ, Cancién catalana.
MASSENET, Meditacién de Thais.
KREISLER, Obras y transcripciones.
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— E. TOLDRA, Seis sonetos: los tres del cuaderno Il, Edicion UME.
HINDEMITH, Meditacion.

FALLA, de las Siete Canciones: Asturiana.

— TELEMANN, Fantasias

— CONCIERTOS: de Viotti, Ch. de Beriot, Rode, Spohr, Kreutzer, etc.
— CONCIERTOS Y SONATAS: de Corelli, Bach, Haendel, Vivaldi, etc.
— VIVALDI, Primavera y Otofo.

— MOZART, Sonatas violin y piano Sol M K 301.

— BACH: Concierto en La m (completo).

— BACH: Concierto para dos violines e Re m (completo).

— BACH: Concierto en Mi M.

— ACCOLAY, Concertino N2 3 en Mi m.

11.9.5. Contenidos Minimos

e Escalas y arpegios con distintos golpes de arco y dobles cuerdas faciles.
e Seis estudios:
— 3 del tomo VIIl de Los Maestros del Violin de M. Crickboom.
— 3 deltomo IX de Los Maestros del Violin, de M. Crickboom.
— O seis estudios de dificultad similar a criterio del profesor.
e Tres obras o piezas.
e Una Fantasia de Telemann.
¢ Un concierto de los programados. (completo).
Tocar de memoria al menos una de las obras, piezas o concierto programados.

Anexo

1. Las referencias editoriales que se dan en este programa son a titulo informativo, dada la variedad
de ediciones y sistemas.

2. Las obras trabajadas se tocaran en su totalidad y con sus respectivos acompanamientos (por
ejemplo movimientos completos, etc.).

3. En los dlbumes de obras y en los libros de estudios que se citan como referencia, se sobreentien-
de que se debe hacer

1.9.6. Procesos de Recuperacion

En primer lugar, los alumnos que en la evaluacion final de Junio no superan la asignatura de 3° de
violin de E.P. podréan recuperarla en el mes de Septiembre, mediante un examen de todos los contenidos
minimos exigibles para superar el curso definidos en la programacion del curso, estos minimos exigibles
0 programa de examen, asi como el formato de dicha prueba, seran marcados por el profesor del alumno
y éste los conocerd antes del periodo vacacional de verano para una 6ptima preparacion de dicha prue-
ba.

Los alumnos de 3¢ de E.P. que comienzan el curso con 3° de E.P. pendiente son en realidad repetido-
res de todo el curso y, por lo tanto, para recuperar esta asignatura habran de aprobar el curso completo
por los cauces y procedimientos habituales para todos los alumnos de 3¢ de E.P.

Los alumnos que teniendo la asignatura de 3° de violin de E. P. pendiente pasen a 4° de E.P. podran
recuperar dicha asignatura durante el curso 4° de E.P., una vez que el profesor considere y pueda cons-
tatar a través de los Procedimientos e Instrumentos de evaluacion (notas de clase, actitud, audiciones,
examen y sus respectivos valores porcentuales) que se han superado el total de los contenidos minimos
exigibles para la superacion de 3°de E.P. y que se incluyen en la programacién de dicho curso; esta re-
cuperacién podréa tener lugar en cualquiera de los tres evaluaciones del curso.
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11.10. CUARTO CURSO DE ENSENANZA PROFESIONAL

1.10.1. Objetivos

e Afirmar y ampliar la técnica aprendida en los cursos anteriores:
— Golpes de arco.

— Dobles cuerdas.

— Acordes de tres y cuatro notas.

— Escalas y arpegios de tres y cuatro octavas.

— Escalas en terceras, sextas y octavas.

— Pizzicatos mano derecha y mano izquierda.

— Extensiones superiores e inferiores mano izquierda.

— Armoénicos naturales y artificiales.

— Perfeccionamiento de vibrato.

Conseguir interpretar las obras a la velocidad requerida.

e Conseguir interpretar las obras con caracter y estilo.

Digitar, articular y frasear partituras.

Analisis armanico de las obras programadas para el curso.
Lectura de pasajes orquestales.

Lectura a primera vista y desarrollo progresivo de la memoria.
Desarrollo de la improvisacién musical.

e Adquirir conocimientos sobre autores y evolucion e historia del instrumento.
Coordinacion de estilo y dinamica como formacién cameristica.
Capacidad individual del alumno para resolver dificultades por si mismo.
Practica orquestal.

11.10.2. Contenidos

e Cambio de posiciones, dobles cuerdas y acordes de tres y cuatro notas.

e Aplicacién de arménicos y sus diferentes recursos expresivos.

Estudio del fraseo y articulacion en distintos estilos y épocas, utilizando para ello:
— Distintos tipos y formas de vibrato.

— Distintos golpes de arco.

— Distintos tipos de dinamicas y tempos.

Coordinacion de los dos brazos.

Interpretacién de estudios, obras, piezas, sonatas y conciertos programados.
Comparacién de distintas ediciones y grabaciones.

e Conocimiento de autores, diferentes estilos y evolucion histérica y componentes del instrumento.
Audiciones y conciertos en publico.

1.10.3. Objetivos por Trimestre

Dada la posible diferencia de técnica entre los distintos alumnos la parcelacion de esta materia sera
sélo a titulo orientativo, dejando al profesor libertad de ejecucién, teniendo en cuenta la finalidad de po-
der interpretar a final de curso las obras programadas y sus minimos exigibles.

Primer Trimestre
e Asentamiento y ampliacién de la técnica anterior.
e Conseguir ajuste y velocidad en las escalas y arpegios.
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e Preparacion de algunos estudios y piezas de las programadas.
e Audicion.

Segundo Trimestre

e Resto de estudios y piezas.

e Iniciar y avanzar en todo lo posible el concierto programado.
e Perfeccionamiento de lo trabajado.

e Audicion.

Tercer Trimestre
e Poner los estudios, obras y concierto in tempo con caracter, expresividad y estilo.
e Audicion.

1.10.4. Bibliografia

Técnica y Estudios

— CRICKBOOM, M., La técnica del violin, vols. Il y 111

— CRICKBOOM, M., Los maestros del violin, cuadernos X y XI (12 primeros estudios)
— ARIAS, Antologia de estudios, cuaderno IV-B.

— SEVCICK, O.,0p. 1,2,8y09.

— KREUTZER, 42 estudios (seleccién).

— FIORILLO: 36 Estudios (seleccion).

— RODE: 24 Caprichos.

— LOCATELLI: Caprichos.

— CAMPAGNOLI: Divertimentos Op. 18.

— SCRADIECK, Technical studies, vol I, Il y II.

— TROTT, J., Melodias en dobles cuerdas, vol | y Il.

— POLO, E., Dobles cuerdas.

— H. SITT: Op. 32, libro IV (62 y 72 posicién) y libro V (dobles cuerdas).
— D. C. DOUNIS: Op. 30.

— VARIOS AUTORES, Escalas y arpegios y escalas en dobles cuerdas, terceras, sextas, octavas.
GINGOLD, Orchestral excerpts.

Repertorio.

— HAYDN, Tres duos Op. 99.

— KALIWODA, Duos.

— MAZAS, Duos.

— BARTOK, Duos.

— VIOTTI: Duos..

— LEONARD, La folia.

— BEETHOVEN, Romanza en Fa Op. 50 y en Sol Op. 40.
— VIEUXTEMPS: Reve Op. 53, N2 5..

— DVORAK, Cuatro piezas romanticas Op. 75.

— DVORAK, Sonatina Op. 100.

— SARASATE, Playera.

— KREISLER, Obras y transcripciones.

— FRANCOIS FRANCOEUR-KREISLER, Siciliana y Rigaudon.
— MONTI, Czardas.
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— MASSENET, Meditacion de Thais.

— SAINT-SAENS, Danza Macabra Op. 40.

— G. FAURE, Berceuse Op. 16.

— J. NIN, Suite espafiola (N® 3, Catalana).

— E. TOLDRA, Seis sonetos: los tres del cuaderno |, Edicion UME.

— KROTIEWSKI, Concierto escolar N° 3 (12 mov.).

— FALLA, de las Siete Canciones: El Pafio Moruno y Nana.

— VIVALDI, Las Cuatro Estaciones.

— TELEMANN, Fantasias

— MOZART, Sonatas violin y piano (Sol M K 301, Mi m K 304, etc.).
— BACH: Concierto en Mi M.

— HAYDN: Concierto en Sol M.

— CONCIERTOS Y SONATAS: de Corelli, Bach, Haendel, Vivaldi, etc.
— CONCIERTOS: de Viotti, Ch. de Beriot, Rode, Spohr, Kreutzer, etc.
— M. BRUCH, Concierto en Sol m N® 1, Op. 26, 12 mov.

11.10.5. Contenidos Minimos

e Escalas y arpegios con distintos golpes de arco y dobles cuerdas faciles.
e Seis estudios:
— 4 del tomo X de Los Maestros del Violin de M. Crickboom.
— 2 del tomo Xl de Los Maestros del Violin, de M. Crickboom.
— O seis estudios de dificultad similar a criterio del profesor.
e Tres obras o piezas.
e Una Fantasia de Telemann.
e Un concierto de los programados. (completo).
Tocar de memoria al menos una de las obras, piezas o concierto programados

Anexo

1. Las referencias editoriales que se dan en este programa son a titulo informativo, dada la variedad
de ediciones y sistemas.

2. Las obras trabajadas se tocaran en su totalidad y con sus respectivos acompafiamientos (por
ejemplo movimientos completos, etc.).

3. En los albumes de obras y en los libros de estudios que se citan como referencia, se sobreentien-
de que se debe hacer

1.10.6. Proceso De Recuperacion

En primer lugar, los alumnos que en la evaluacién final de Junio no superan la asignatura de 4° de
violin de E.P. podran recuperarla en el mes de Septiembre, mediante un examen de todos los contenidos
minimos exigibles para superar el curso definidos en la programacién del curso; estos minimos exigibles
0 programa de examen, asi como el formato de dicha prueba, seran marcados por el profesor del alumno
y éste los conocera antes del periodo vacacional de verano para una 6ptima preparacion de dicha prue-
ba.

Los alumnos de 4° de E.P. que comienzan el curso con 42 de E.P. pendiente son en realidad repetido-
res de todo el curso y, por lo tanto, para recuperar esta asignatura habran de aprobar el curso completo
por los cauces y procedimientos habituales para todos los alumnos de 4°de E.P.

Los alumnos que teniendo la asignatura de 4° de violin de E. P. pendiente pasen a 5° de E.P. podran
recuperar dicha asignatura durante el curso 5° de E.P., una vez que el profesor considere y pueda cons-
tatar a través de los Procedimientos e Instrumentos de evaluacién (notas de clase, actitud, audiciones,
examen y sus respectivos valores porcentuales) que se ha superado el total de los contenidos minimos
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exigibles para la superacién de 42 de E.P. y que se incluyen en la programacion de dicho curso; esta re-
cuperacién podra tener lugar en cualquiera de los tres evaluaciones del curso.
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11.11. QUINTO CURSO DE ENSENANZA PROFESIONAL

I.11.1. Objetivos

Afirmar y ampliar la técnica aprendida en los cursos anteriores:

— Golpes de arco.

— Dobles cuerdas.

— Acordes de tres y cuatro notas.

— Escalas y arpegios en tres y cuatro octavas.

— Escalas en terceras, sextas, octavas, octavas digitadas y décimas

— Pizzicatos mano derecha y mano izquierda.

— Extensiones superiores e inferiores mano izquierda.

— Perfeccionamiento de vibrato.

Conseguir interpretar las obras a la velocidad requerida.

Conseguir interpretar las obras con caracter y estilo.

Digitar, articular y frasear partituras.

Analizar arménicamente las obras programadas para el curso.

Leer a primera vista pasajes orquestales acordes al nivel técnico del curso.
Leer a primera vista y desarrollar progresivamente la memoria.

Desarrollar la capacidad de la improvisacién musical.

Adquirir conocimientos sobre autores y evolucién e historia del instrumento.
Coordinar estilo y dinamica como formacién cameristica.

Desarrollar capacidad individual del alumno para resolver dificultades por si mismo.
Practica orquestal.

Valorar el trabajo personal con espiritu critico, aceptando las criticas y el error como parte del pro-
ceso de aprendizaje.

Valorar el control del cuerpo y de la mente para utilizar con seguridad la técnica y poder concen-
trarse en la audicion e interpretacion.

Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resolver eventualidades que surjan en la interpre-
tacion.
Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa.

Adquirir a lo largo del curso el desarrollo técnico necesario, para abordar con éxito los minimos
exigibles necesarios para pasar al curso siguiente y que aparecen en esta programacion.

11.11.2. Contenidos

Aplicacion de armonicos y sus diferentes recursos expresivos.

Estudio del fraseo y articulacion en distintos estilos y épocas, utilizando para ello:

— Distintos tipos y formas de vibrato

— Distintos golpes de arco.

— Distintos tipos de dindmicas y tempos.

Coordinacion de los dos brazos.

Interpretacién de estudios, obras, piezas, sonatas y conciertos programados.

Comparacién de distintas ediciones y grabaciones.

Conocimiento de autores, diferentes estilos y evolucién histérica y componentes del instrumento.
Audiciones y conciertos en publico.
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1.11.3. Objetivos por Trimestre

Dada la posible diferencia de técnica entre los distintos alumnos, la parcelacion de esta materia sera
sélo a titulo orientativo, dejando al profesor libertad de ejecucién, teniendo en cuenta la finalidad de po-
der interpretar a final del curso las obras programadas y sus minimos exigibles.

Primer Trimestre

e Asentamiento y ampliacién de la técnica anterior.

e Conseguir ajuste y velocidad en las escalas y arpegios.

e Preparacion de algunos estudios y piezas de las programadas.
e Audicion.

Segundo Trimestre

e Resto de estudios y piezas.

e Iniciar y avanzar en todo lo posible el concierto programado.
e Perfeccionamiento de todo lo trabajado.

e Audicion.

Tercer Trimestre
e Poner los estudios, obras y concierto in tempo con caracter, expresividad y estilo.
e Audicion.

I.11.4. Bibliografia

Técnica y Estudios

— CRICKBOOM, M.: La técnica del violin, vols. Il y 1l

— CRICKBOOM, M.: Los maestros del violin, cuadernos Xl, (estudios 13 al 24) y XII
— ARIAS: Antologia de estudios, cuaderno V — A

— SEVCICK, 0.:Op.1,2,8y9

— KREUTZER: 42 Estudios (seleccion)

— FIORILLO: 36 Estudios (seleccién)

— RODE: 24 Caprichos

— LOCATELLI: Caprichos

— CAMPAGNOLLI: Divertimentos Op. 18

— SCRADIECK: Tecnichal studies, vol I, Il y IlI

— TROTT, J.: Melodias en dobles cuerdas, vol | y Il

— POLO, E.: Dobles cuerdas

— H. SITT: Op. 32, libro IV (62 y 72 posicion) y libro V (dobles cuerdas)
— D. C. DOUNIS: Op. 30

— VARIOS AUTORES: Escalas y arpegios y escalas en dobles cuerdas, terceras, sextas, ocrtavas,
octavas digitadas y décimas

— GINGOLD: Orchestral excerpts

Repertorio

— VIOTTI: Duos

— Ch. DE BERRITO: Duos

— TELEMANN: Fantasias

— LEONARD: La Folia

— VITALI: Chacona

— MOZART: Rond6 KV 373 y Rondé de la Serenata Hafner (arr. Kreisler)

b 46 Teléfono: 985185825 Fax: 985185829

AOREEERLL [ EBUEATION ¥ ENELA e-mail: conquon@educ_ast_L_Jr.prlncast.es
web: www.conservatoriogijon.com




IJON

BEETHOVEN: Romanza en Sol Op. 40

PAGANINI: Andante Cantabile

WIENIAVSKI: Leyenda Op. 17 y Mazurca Op. 19

VIEUXTEMPS: Reverie Op. 22 n® 3

J. RAFF: Cavatine Op. 85n° 3

SAINT-SAENS: Danza Macabra Op. 40

J. HUBAY: Hejre Kati (Czarda n® 4, Op. 32)

Z. FIBICH: Poema

J. S. SVENDSSEN: Romanza Op. 26

KREISLER: Liebeslied, Schén Rosmarine, etc
PUGNANI-KREISLER: Preludio y Allegro

TCHAIKOVSKY: Melodia

DEBUSSY: La Fille aux Cheveux de Lin y Little Negro

RAVEL: Habanera (arr. Kreisler)

BARTOK: Danzas Rumanas (n® 2, 4y 5)

J. NIN: Suite Espariola: Murciana

GRANADOS: Malaguena

FALLA: de las Siete Canciones: Cancion, Polo y Jota

E. TOLDRA: Seis sonetos (los tres primeros, cuaderno |, Edicion UME)
F. RIES: Perpetuum Movile Op. 34 n® 5

BACH: Partitas: dos tiempor a elegir

VIVALDI: Las Cuatro Estaciones

HAYDN: Concierto n21 en do M, 1er mov.

MOZART: Concierto “Adelaida”

MOZART: Concierto n22 en Re M KV 211, 1er mov

MOZART: Sonatas violin y piano (Mi m K 304, etc.)

CONCIERTOS Y SONATAS: de Corelli, Bach, Haendel, Vivaldi, Beethoven, Schumann, etc.
CONCIERTOS: de Viotti, Ch. De Bériot, Rode, Spohr, Kreutzer, etc.
M. BRUCH: Concierto en Sol m n® 1 Op. 26, 1er y 2° mov.
KABALEWSKI: Concierto en Do M, Op. 40

I.11.5. Contenidos Minimos Exigibles

Muestra el conocimiento del autor, época y estilo de las obras interpretadas.

Muestra desarrollo de la interpretaciéon de memoria.

Supera el numero de estudios, obras o piezas que figuran en los exigibles.

Escalas y arpegios con distintos golpes de arco y dobles cuerdas faciles.

Cinco estudios, como minimo:

— 2 del tomo Xl de Los Maestros del Violin de M. Crickboom (de entre los nimeros 13 al 24)
— 3 deltomo Xl de Los Maestros del Violin de M. Crickboom.

— O cinco estudios de dificultad similar a criterio del profesor.

Tres obras o piezas.

Dos tiempos de las sonatas y partitas de Bach o una obra para violin solo de dificultad similar.
Un concierto de los programados.

Tocar de memoria al menos una de las obras, piezas o concierto programados.
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Anexo

1. Las referencias editoriales que se dan en este programa son a titulo informativo, dada la variedad
de ediciones y sistemas.

2. Las obras trabajadas se tocaran en su totalidad y con sus respectivos acompanamientos (por
ejemplo movimientos completos, etc.)

3. En los albumes de obras y en los libros de estudios que se citan como referencia, se sobreentien-
de que se debe hacer una seleccién de las obras o estudios adaptadas siempre al nivel del alum-
no.

1.11.6. Procesos de Recuperacion

En primer lugar, los alumnos que en la evaluacion final de Junio no superan la asignatura de 5° de
violin de E.P. podréan recuperarla en el mes de Septiembre, mediante un examen de todos los contenidos
minimos exigibles para superar el curso definidos en la programacion del curso; estos minimos exigibles
0 programa de examen, asi como el formato de dicha prueba, seran marcados por el profesor del alumno
y éste los conocerd antes del periodo vacacional de verano para una 6ptima preparacion de dicha prue-
ba.

Los alumnos de 5° de E.P. que comienzan el curso con 52 de E.P. pendiente son en realidad repetido-
res de todo el curso y, por lo tanto, para recuperar esta asignatura habran de aprobar el curso completo
por los cauces y procedimientos habituales para todos los alumnos de 5° de E.P.

Los alumnos que teniendo la asignatura de 5° de violin de E. P. pendiente pasen a 6° de E.P. podran
recuperar dicha asignatura durante el curso 6° de E.P., una vez que el profesor considere y pueda cons-
tatar a través de los Procedimientos e Instrumentos de evaluacion (notas de clase, actitud, audiciones,
examen y sus respectivos valores porcentuales) que se ha superado el total de los contenidos minimos
exigibles para la superacién de 52 de E.P. y que se incluyen en la programacion de dicho curso; esta re-
cuperacién podréa tener lugar en cualquiera de los tres evaluaciones del curso.
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11.12. SEXTO CURSO DE ENSENANZA PROFESIONAL

1.12.1. Objetivos

e Afirmar y ampliar la técnica aprendida en los cursos anteriores:
— Golpes de arco.
— Dobles cuerdas.
— Acordes de tres, cuatro y mas notas.
— Escalas y arpegios en tres y cuatro octavas.
— Escalas cromaticas.
— Escalas en terceras, sextas, octavas, octavas digitadas y décimas.
— Pizzicatos mano derecha y mano izquierda.
— Extensiones superiores e inferiores mano izquierda.
— Armoénicos naturales y artificiales.
— Perfeccionamiento de vibrato.
e Conseguir interpretar las obras a la velocidad requerida.
e Conseguir interpretar las obras con caracter y estilo.
Digitar, articular y frasear partituras.
Andlisis armonico de las obras programadas para el curso.
Lectura de pasajes orquestales.
Lectura a primera vista y desarrollo progresivo de la memoria.
Desarrollo de la improvisacién musical.
Adquirir conocimientos sobre autores y evolucién e historia del instrumento.
Coordinacion de estilo y dinamica como formaciéon cameristica.
Capacidad individual del alumno para resolver dificultades por si mismo.
Practica orquestal.

Valorar el trabajo personal con espiritu critico, aceptando las criticas y el error como parte del pro-
ceso de aprendizaje.

Valorar el control del cuerpo y de la mente para utilizar con seguridad la técnica y poder concen-
trarse en la audicion e interpretacion.

Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resolver eventualidades que surjan en la interpre-
tacion.

Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa.

Adquirir a lo largo del curso el desarrollo técnico necesario, para abordar con éxito los minimos
exigibles necesarios para pasar al curso siguiente y que aparecen en esta programacion y poder
por ello acceder con éxito al grado superior...

11.12.2. Contenidos

Cambio de posiciones, dobles cuerdas y acordes de tres, cuatro y mas notas.
Aplicacién de armadnicos y sus diferentes recursos expresivos.

Estudio del fraseo y articulacion en distintos estilos y épocas, utilizando para ello:
— Distintos tipos y formas de vibrato.

— Distintos golpes de arco.

— Distintos tipos de dinamicas y tempos.

Coordinacion de los dos brazos.

Interpretacién de estudios, obras, piezas, sonatas y conciertos programados.

e Comparacion de distintas ediciones y grabaciones.
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Conocimiento de autores, diferentes estilos y evolucién histérica y componentes del instrumento.
Audiciones y conciertos en publico.

1.12.3. Objetivos por Trimestre

Dada la posible diferencia de técnica entre los distintos alumnos, la parcelacién de esta materia sera
sélo a titulo orientativo, dejando al profesor libertad de ejecucién, teniendo en cuenta la finalidad de po-
der interpretar a final del curso las obras programadas y sus minimos exigibles.

Primer Trimestre

Asentamiento y ampliacion de la técnica anterior.

Conseguir ajuste y velocidad en las escalas y arpegios.
Preparacion de algunos estudios y piezas de las programadas.
Audicién.

Segundo Trimestre

Resto de estudios y piezas.

Iniciar y avanzar en todo lo posible el concierto programado.
Perfeccionamiento de todo lo trabajado.

Audicién.

Tercer Trimestre

Poner los estudios, obras y concierto in tempo con caracter, expresividad y estilo.
Audicion.

1.12.4. Bibliografia

Técnica y Estudios

CRICKBOOM, M.: La técnica del violin, vols. Il y 11l
ARIAS: Antologia de estudios, cuaderno V-B, VI-Ay VI-B
SEVCICK, O.:Op.1,2,8y9

RODE: 24 Caprichos

LOCATELLI: Caprichos

CAMPAGNOLLI: Divertimentos Op. 18

GAVINIES: 24 Estudios para violin solo

DONT: Estudios Op. 35

PAGANINI: 24 Caprichos Op. 1

SCRADIECK: Tecnichal studies, vol. Il y llI

TROTT, J.: Melodias en dobles cuerdas, vol | y Il

POLO, E.: Dobles cuerdas

H. SITT: Op. 32, libro IV (62 y 72 posicidn) y libro V (dobles cuerdas)
D. C. DOUNIS: Op. 30

VARIOS AUTORES: Escalas y arpegios y escalas en dobles cuerdas, terceras, sextas, octavas,
octavas digitadas y décimas

GINGOLD: Orchestral excerpts

Repertorio

VIOTTI: Duos
Ch. DE BERRITO: Duos
TELEMANN: Fantasias n® 2, 3,4,5,6,8, 11y 12
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— VITALI: Chacona

— MOZART: Rondo KV 373 y Rondé de la Serenata Hafner (arr. Kreisler)
— ARRIAGA: La Hungara Op. 23

— SCHUBERT: Die Biene (la Abeja), Op. 13, n®9
— PAGANINI: Moto Perpetuo n® 11

— DVORK: Romanza op. 11, Mazurk Op. 49

— WIENIAVSKI: Leyenda Op. 17

— VIEUXTEMPS: Reverie Op. 22 n? 3

— J. HUBAY: Hejre Kati (Czarda n® 4, Op. 32)

— KREISLER: Obras y transcripciones

— PUGNANI-KREISLER: Preludio y Allegro

— SARASATE: Romanza andaluza Op. 22, n? 1, Malaguefia Op. 21 n? 1, Habanera Op. 21 n? 2,
Danzas espafiolas Op. 26 n° 7 en Lam y n® 8 en Do

— J. del HIERRO: Gran Jota

— STAN GOLESTA: Le Lautar (Fantaisie et Danse Mondave)

— MUSSORGSKY: Hopak (transcipcion Duszkin)

— LALO: Andante de la Sinfonia Espafiola Op. 21

— ERSNT: Elegie Op. 10

— RAVEL: Habanera (arr. Kreisler)

— BARTOK: Danzas Rumanas (n° 2, 4 y 5)

— GRANADOS: Malagueia

— FALLA: Danza del Fuego (Kochanski), Danza espariola de “La vida Breve” (Kreisler)
— ALBENIZ: Tango Op. 165 n® 2 (trancripcion Kreisler)

— E. TOLDRA: Les birbadors (de los Seis sonetos cuaderno |, Edicién UME)

— NOVACECK: Perpetuum Movile

— BACH: Partitas

— MOZART: Concierto n? 3 en Sol MKV 216, n® 4 en Re MKV 218 y n? 5 en La M KV219
— CONCIERTOS Y SONATAS: de Mozart, Beethoven, Mendelshonn y Dvorak etc.

1.12.5. Contenidos Minimos Exigibles
e Escalas y arpegios en cuatro octavas con distintos golpes de arco y dobles cuerdas incluidas dé-
cimas y octavas digitadas en dos octavas.
e Un Capricho de Paganini o estudio alternativo de alto nivel técnico a criterio del profesor.
e Tres obras o piezas.
e Dos tiempos de las sonatas o partitas de Bach, a saber:
— Partita N® 1: Alemanda, Zarabanda , Courante.
— Partita N2 2: Alemanda, Courante , Zarabanda.
— Partita N® 3: Preludio, Louré , Gavota.

e 12y 22 Tiempos de un concierto de Mozart (N® 3, 4 6 5) con sus cadencias respectivas o 1?2 y 2°
tiempos del concierto de Mendelssohn en Mi m Op. 64 o un concierto de dificultad similar.

e Tocar de memoria al menos una de las obras, piezas o concierto programados.

1.12.6. Examen Extraordinario de Septiembre

El contenido de la prueba consistira en la programacion minima exigible completa:

— un capricho o un estudio

— uno de los movimientos de las sonatas o partitas de Bach (escogido por sorteo por el tribunal)
— una obra de las tres (escogido por sorteo por el tribunal)
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— un movimiento del concierto (escogido por sorteo por el tribunal)

Las obras que necesiten acompafamiento de piano deberan ser interpretadas con pianista acompa-
Aante.

Anexo

1. Las referencias editoriales que se dan en este programa son a titulo informativo, dada la variedad
de ediciones y sistemas.

2. Las obras trabajadas se tocaran en su totalidad y con sus respectivos acompafamientos (por
ejemplo movimientos completos, etc.)

3. En los albumes de obras y en los libros de estudios que se citan como referencia, se sobreentien-
de que se debe hacer una seleccién de las obras o estudios adaptadas siempre al nivel del alum-
no.

1.12.7. Procesos de Recuperacion

En primer lugar, los alumnos que en la evaluacién final de Junio no superan la asignatura de 6° de
violin de E.P. podran recuperarla en el mes de Septiembre, mediante un examen con Tribunal de todos
los contenidos minimos exigibles para superar el curso definidos en la programacion del curso; estos mi-
nimos exigibles o programa de examen, asi como el formato de dicha prueba, estan contenidos en la
programacion de 62 curso de E.P. y se indican en el apartado 11.12.6.

Los alumnos de 6° de E.P. que comienzan el curso con 6° de E.P. pendiente son en realidad repetido-
res de todo el curso y, por lo tanto, para recuperar esta asignatura habran de aprobar el curso completo
por los cauces y procedimientos habituales para todos los alumnos de 6° de E.P.
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lll. PRUEBAS DE ACCESO

l1l.1. PRUEBA DE ACCESO A LA ENSENANZA PROFESIONAL

La prueba constara de dos apartados:
a) Una escala en dos o tres octavas, abarcando al menos hasta la cuarta posicién.

b) Tres obras, elegidas por el alumno. Cada obra pertenecera a diferentes estilos. De estas tres
obras, el tribunal elegira en cada caso las que crea convenientes.

Lista Orientativa de Obras:

— Sonata en re menor RV 12 (Adagio y primer allegro A. Vivaldi

— Sonata IV en Sol Mayor (Largo y primer allegro) G. Ph. Telemann
— Concierto en sol menor A. Vivaldi

— Concierto en Re Mayor F. Klchler

— Cuatro piezas Op. 272 (elegir dos) Kabalevsky

— Concierto en Sol Mayor Op. 24 12 tiempo O. Rieding

— Concierto en la menor Op. 21 O. Rieding

— Duos (elegir dos) W. A. Mozart

— Piezas romanticas de Chants et Morceaux IV M. Crickboom
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l1l.2. PRUEBA DE ACCESO A SEGUNDO CURSO DE ENSENANZA PROFESIONAL

La prueba constara de dos apartados:

a) Escalas y arpegios en tres octavas.

b) Tres obras elegidas por el alumno. Cada obra pertenecera a diferentes estilos.
El tribunal se reservara el derecho de escuchar las obras en su totalidad.

Notas:

1. De las tres obras, al menos una sera interpretada de memoria.

2. Eltribunal podra hacer preguntas sobre el autor y el estilo de las obras interpretadas.
3. Las piezas se interpretaran con la correcta velocidad, caracter fraseo y vibrato.

4. Las obras se interpretaran con sus respectivos acompanamientos.

Lista Orientativa de Obras:

— PERGOLESI: Concertino en Si b M.

— TELEMANN: Sonata Op. 5 N® 1 en Sol m.

— CORELLI: Sonata Op. 5 N° 8 (dos tiempos).

— CORELLI: Sonata Op. 5 N° 9 (dos tiempos).

— MOZART: Adagio KV 261.

— FIOCCO: Allegro.

— KREUTZER: Estudios N2 4, 7, 8, 10, 11, 12, 13, (Edicién Ibérica).
— CRICKBOON: “Chants et Morceaux” Vol. 5.

— R. ORTMANS: Concierto en La m, Op. 12.

— H. SITT: Concierto Op.7 en Lam, 12y 2° mov.

— RIEDING: Concierto Op.25 en Re m., 12 mov.

— RIEDING: Concierto Op.24 en Sol mM, (Completo).
— ACCOLAY: Concertino en La m.

— KREISLER: Tempo de Minuetto.

— F.DRDLA: Concierto en La m, Op. 225, (12 mov).
— KARL BOHM: Perpetuum mobile, (en saltillo).

— F.BRIDGE: Country Dance.

— JESUS FDEZ. LORENZO: Anada asturiana.
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111.3. PRUEBA DE ACCESO A TERCER CURSO DE ENSENANZA PROFESIONAL

La prueba constara de dos apartados:

a) Escalas y arpegios en tres octavas.

b) Tres obras elegidas por el alumno. Cada obra pertenecera a diferentes estilos.
El tribunal se reservara el derecho de escuchar las obras en su totalidad.

Notas:

1. De las tres obras, al menos una sera interpretada de memoria.

2. Eltribunal podra hacer preguntas sobre el autor y el estilo de las obras interpretadas.
3. Las piezas se interpretaran con la correcta velocidad, caracter fraseo y vibrato.

4. Las obras se interpretaran con sus respectivos acompanamientos.

Lista Orientativa de Obras:

— HAENDEL: Sonata de violin Op. 1 n? 15 en Mi mayor (un tiempo lento y otro rapido)
— BACH: Concierto de violin en La menor (primer movimiento)

— PARADIS: Siciliana

— MOZART: Adagio en Mi mayor KV 261

— KREUTZER: Estudios niumeros 14, 17, 19, 21, 24, 25, y 32

— FIORILLO: Estudios 8, 10, 14, 36

— RODE: Capricho n® 3

— ACCOLAY: Concertino n? 1 en La menor

— GLAZUNOQV: Serenata espafiola (transcripcion Kreisler)

— HINDEMITH: Meditacién

— E. TOLDRA.: De los seis sonetos: Oraci6 al maig y Dels Quatre vents
— TRUAN: Nortefa
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I1l.4. PRUEBA DE ACCESO A CUARTO CURSO DE ENSENANZA PROFESIONAL

La prueba constara de dos apartados:
a) Escalas y arpegios en tres octavas.

b) Tres obras elegidas por el alumno de la lista anterior o de dificultad similar. Cada obra pertenecera
a diferentes estilos. Al menos una de las obras ha de ser con acompafamiento de piano.

¢) Un fragmento de lectura a primera vista propuesto por el tribunal.
El tribunal se reservaré el derecho de escuchar las obras en su totalidad.

Notas:

1. De las tres obras, al menos una sera interpretada de memoria.

2. Eltribunal podra hacer preguntas sobre el autor y el estilo de las obras interpretadas.
3. Las piezas se interpretaran con la correcta velocidad, caracter fraseo y vibrato.

4. Las obras se interpretaran con sus respectivos acompafamientos.

Lista Orientativa de Obras:

— VIVALDI, Sonata de violin n® 12 en si menor, RV 36 (completa)
— CORELLI, La Folia

— TELEMANN, Fantasia de violin solon21 67

— BACH, Concierto para violin en Mi mayor (12 movimiento)

— MOZART, Sonatas de violin y piano en Sol mayor KV 301 y mi menor KV 304
— BEETHOVEN, Romanza en Fa mayor

— KREUTZER, Estudios n° 30, 33, 34, 36, 37 y 38

— FIORILLO, Estudios n? 7, 22, 23, 28,29 y 32

— RODE, Caprichos n® 2, 10, 18 y 24

— ACCOLAY, Concertino n® 3 en mi menor

— MONTI, Czardas

— DVORAK, Sonatina op. 100 (2 movimientos)

— SARASATE, Playera

— ALBENIZ, Cancién catalana

— FAURE, Berceuse op. 16

— TOLDRA, “La font”, de los Seis Sonetos
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111.5. PRUEBA DE ACCESO A QUINTO CURSO DE ENSENANZA PROFESIONAL

La prueba constara de dos apartados:
a) Escalas y arpegios en tres octavas y cuerdas dobles: terceras, sextas y octavas.

b) Tres obras elegidas por el alumno de la lista anterior o de dificultad similar. Cada obra pertenecera
a diferentes estilos. Al menos una de las obras ha de ser con acompafamiento de piano.

¢) Un fragmento de lectura a primera vista propuesto por el tribunal.

El tribunal se reservaré el derecho de escuchar las obras en su totalidad.

Notas:

1.

2
3.
4

De las tres obras, al menos una sera interpretada de memoria.
. Eltribunal podra hacer preguntas sobre el autor y el estilo de las obras interpretadas.

Las piezas se interpretarén con la correcta velocidad, caracter fraseo y vibrato.

. Las obras se interpretaran con sus respectivos acompafiamientos.

Lista Orientativa de Obras:

TELEMANN, Fantasias de Violin Solo nos. 9 6 10
BEETHOVEN, Romanza en Sol op. 40
KREUTZER, Estudios n? 31

FIORILLO, Estudios nos. 4,13,18

RODE, Caprichos 7 6 17

HAYDN, Concierto en Sol M. (12 mov.)

LEONARD, La Folia

SPOHR, Concierto n2 (12 mov.)

CH. DE BERIOT, Concierto n°9 (12 mov.)
VIEUXTEMPS, Reve op. 53, n5

DVORAK, De las piezas romanticas op. 75, 2 mov.
J. RAFF, Cavatine op.85, n®3

KREISLER, Schén rosmarine

MASSENET, Metitacién de Thais

KROKIEVSKI, Concierto escolar n23, 12 mov.
FALLA, El pafio moruno

TOLDRA, Oraci6 al maig 6 Ave Maria (Seis sonetos)
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111.6. PRUEBA DE ACCESO A SEXTO CURSO DE ENSENANZA PROFESIONAL

La prueba constara de dos apartados:
a) Escalas y arpegios en tres octavas y cuerdas dobles: terceras, sextas y octavas.

b) Tres obras elegidas por el alumno de la lista anterior o de dificultad similar. Cada obra pertenecera
a diferentes estilos. Al menos una de las obras ha de ser con acompafamiento de piano.

¢) Un fragmento de lectura a primera vista propuesto por el tribunal.

El tribunal se reservaré el derecho de escuchar las obras en su totalidad.

Notas:

1.

2
3.
4

De las tres obras, al menos una sera interpretada de memoria.
. Eltribunal podra hacer preguntas sobre el autor y el estilo de las obras interpretadas.

Las piezas se interpretarén con la correcta velocidad, caracter fraseo y vibrato.

. Las obras se interpretaran con sus respectivos acompafiamientos.

Lista Orientativa de Obras:

BACH, Partitas (elegir un movimiento).

TELEMANN: Fantasias de violin solo. Nos. 2, 3,4, 5,6, 8, 11 0 12.

VITALI, Chacona en Sol.

KREUTZER, Estudios Nos: 35 o 36.

RODE: Capricho N° 5.

PUGNANI-KREISLER: Preludio y Allegro (Preludio).
PAGANINI, Andante cantabile.

WIENIAVSKI, La Leyenda Op. 17 o Mazurca Op 19.
M. BRUCH, Concierto en Solm, n%1.

SVENDSEN, Romanza Op. 26.

DEBUSSY, La fille aux cheveux de lin, little negro.
FALLA, de las siete canciones : Cancion y Jota.
GRANADOS, Malaguena.

TOLDRA, de los seis sonetos: El soneto de la Rosada.
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