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1. INTRODUCCION

La musica que en los Ultimos siglos ha surgido como producto de nuestra cultura occidental, es esen-
cialmente polifénica (entendiendo por polifonia en sentido amplio, no sélo la escritura estrictamente con-
trapuntistica, vocal y/o instrumental, actual o de pasadas épocas, sino también la musica del estilo armé-
nico que se configura a lo largo del siglo XVIII, que culmina en el XIX y que ha continuado su evolucién
hasta nuestros dias dando lugar a nuevos aspectos o nuevas formas del pensamiento polifénico). Para
cualquier musico que no tenga como primer objetivo hacer una carrera de intérprete instrumental (para
un compositor, un director de orquesta o de coro, un musicoélogo, un cantante, un profesor de teoria o de
instrumento, etc.), la practica de un instrumento polifénico es un auxiliar valiosisimo, una herramienta de
trabajo de indudable eficacia, ya que le ofrecera la posibilidad de penetrar en el tejido de una partitura
polifonica mas o menos compleja, aprehendiéndola globalmente en sus dimensiones vertical y horizontal,
y convirtiéndola de inmediato en realidad sonora.

También para los intérpretes que cultiven instrumentos monddicos como los de viento (lengletas, bo-
quillas, etc.), o de una capacidad polifénica limitada como los de arco, el aprendizaje paralelo de un ins-
trumento polifénico resulta ser un medio auxiliar de inestimable utilidad para el mejor conocimiento del
repertorio especifico de su propio instrumento, necesitado casi siempre en la practica del apoyo o la co-
laboracion mas o menos estrecha de un instrumento polifénico. También la guitarra, instrumento cuyas
posibilidades polifénicas estan sensiblemente limitadas por el hecho de que la mano izquierda se ve re-
ducida a la funcion de fijar la entonacién de las notas, quedando asi privada practicamente de toda otra
capacidad de realizacidon, se puede beneficiar de este trabajo simultaneo en un instrumento que le permi-
ta el acceso a unos horizontes poliféonicos de mayor amplitud. Por ultimo, y esto afecta a la generalidad
de los estudiantes de musica, el desarrollo de la audicidn interna se vera favorecido y reforzado median-
te la comprobacion inmediata en el instrumento polifénico de como suena en realidad lo que imaginamos
en nuestra mente a partir de la escritura.

Los instrumentos de gran capacidad polifénica son, por definicion, los de teclado: Organo, clave y
piano, principalmente. Descartando, por razones obvias, los dos primeros, el piano aparece como el ins-
trumento idéneo para llenar esta funcién complementaria; las razones que hacen de él un auxiliar ideal
son numerosas. En primer lugar, esta su ya resefiada capacidad polifénica, que comparte, como se ha
dicho, con los otros instrumentos de teclado. Hay que sefalar, no obstante, que la presencia de mas de
un teclado y de varios registros en el érgano y el clave, si bien supone una variedad timbrica que el piano
no posee, constituye mas bien una complicacidon que una ventaja a los fines que aqui se persiguen; en
contra del érgano juega también su escasa disponibilidad, y en cuanto al clave, amén de otras limitacio-
nes, su difusion es mucho menor que la del piano. En segundo lugar, el piano es un instrumento que
ofrece un aprendizaje relativamente facil en los inicios, ya que no padece, a ese nivel, las limitaciones o
las desventajas que presentan los instrumentos de cuerda o viento (afinacion, embocadura, respiracion,
obtencién de un sonido de entonacién y calidad razonablemente aceptable, etc.). En cuanto a la amplitud
de registro, el piano es, a efectos practicos, equiparable a la orquesta sinfénica, y casi otro tanto cabe
decir en lo que se refiere a su riqueza dinamica. Inmediatez en la emisién del sonido y agilidad sin mas
limites que los que imponga la propia habilidad del ejecutante, son otras cualidades valiosas del piano.
Por ultimo, habla a favor de él su inmensa difusiéon en el mundo musical de hoy.

Hasta el momento actual, el piano ha estado presente como materia obligatoria en ciertas carreras
musicales, para las que se exigia, al menos, el grado elemental de dicho instrumento. En estos casos, el
nivel de exigencia en cuanto a capacidad técnico-interpretativa ha sido siempre el mismo para pianistas
como para no pianistas, y en nada se diferenciaba la metodologia a seguir en unos y otros casos. Por
otra parte, esa obligatoriedad del piano no contemplaba la posible necesidad que de él pudieran tener
otros instrumentistas, sino que se referia solamente a compositores, directores, musicologos, cantantes,
etc. Con la incorporacion al curriculo de esta asignatura se pretende ofrecer una ensefianza orientada a
complementar la formacioén de los instrumentistas no polifénicos, y a poner en manos de los estudiantes
gue vayan a optar por otras especialidades en grado superior un util que les permita el acceso practico a
cualquier musica. Con este objetivo, la ensefanza no se orientara tanto hacia el desarrollo de una gran
capacidad técnica, cuanto a potenciar otros aspectos, ya sefialados antes, tales como percepcién global
de la polifonia, audicién interna, habilidad en la lectura a primera vista (incluida una posible simplificacién
rapida de lo escrito en la partitura), etc. Por supuesto, conviene tener muy en cuenta que la capacidad de
realizacion al teclado estard siempre condicionada por el grado de dominio alcanzado en la técnica del
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instrumento, pero es evidente que, en este sentido, los niveles a fijar tienen que estar por debajo de los
gue se exigen normalmente al pianista si no se quiere interferir gravosamente en lo que para cada estu-
diante suponga la finalidad principal de su trabajo. De esta manera podra cumplir el piano una deseable
y conveniente funcion complementaria en la educacion de todo profesional de la musica.

2. CONTEXTO EDUCATIVO

El presente Conservatorio de Musica situado en la zona nordeste del complejo de la antigua Universi-
dad Laboral ofrece 5600 metros cuadrados equipados con espacios, material, instrumentos y personal
cualificado. Su insercién dentro de la llamada “ciudad de la cultura” permite aprovechar una sinergia cul-
tural activa en cuestion de conciertos, actividades y realizacién de proyectos artisticos en conjuncién con
otros centros (como es el centro de arte dramatico por ejemplo). La estructura organica de gestion del
centro, asi como las normas generales de funcionamiento interno quedan definidas en el Reglamento de
Régimen Interno a disposicién de la comunidad escolar. Asimismo podemos referirnos al documento so-
bre el que se asientan todas las actuaciones para el presente curso, el cual contiene las lineas maestras
de actuacion y coordinacion de los miembros de la comunidad docente, la Programacién General Anual;
finalmente, el Proyecto Educativo del Centro, elaborado por la comunidad educativa y aprobado por el
Consejo escolar, recoge los planteamientos educativos que lo definen (los principios de identidad, los ob-
jetivos institucionales y el organigrama general) sirviendo de marco de referencia para la presente pro-
gramacion didactica.

En este Conservatorio de Musica se ofertan diecinueve especialidades diferentes de ensefianza mu-
sical. El alumnado que cursa estas ensefanzas, en su mayoria, cursa a su vez las ensefianzas propias
de la educacion secundaria obligatoria o bachillerato, aunque existe un porcentaje nada desdefiable de
alumnos adultos que compatibilizan estos estudios con el ejercicio de su profesién. No siempre resulta
facil al alumno compaginar ambas facetas, hecho que a menudo obliga a los docentes a incrementar su
esfuerzo y creatividad a la hora de adaptar su metodologia.

Los alumnos de la presente asignatura proceden de todas las especialidades instrumentales, a ex-
cepcién de piano, tal y como se detalla en el anexo Il del decreto 58/2007, del 24 de mayo, por lo que su
heterogeneidad y diversidad es amplia. También lo es su ndmero, el cual supera con creces el centenar
de alumnos. Todos ellos reciben una clase semanal de media hora y estudian durante cuatro cursos de
piano complementario a lo largo del Grado Profesional. Los alumnos llegan con capacidades y habilida-
des diferentes condicionadas no solo por la particular trayectoria personal, sino también, por el instru-
mento principal en el que estan matriculados. Esto les condiciona no sé6lo en lo relativo a sus conoci-
mientos de lenguaje musical (en funcién de la clave en la que estan habituados a leer, de si su instru-
mento es transpositor o no, el ambito que habitualmente manejan en la partitura, el papel determinado
que interpretan en la orquesta) sino también en lo relativo a sus habilidades motrices (si estan habitua-
dos o no a utilizar ambas manos, si emplean los dedos -su coordinacion y apertura interdigital-, si su ins-
trumento requiere o no el empleo de los brazos, etc.).

En cualquier caso el centro dispone de profesores titulados y especializados que garantizan la calidad
de la ensefianza y que desarrollan su actividad docente con arreglo a lo sefialado en el Proyecto Educa-
tivo de Centro y la presente programacion didactica, en aras de formar a los musicos que el mercado la-
boral necesita, puesto que se trata de un centro publico y también profesional, cuya principal responsabi-
lidad es construir el edificio de la educacion musical formando a los musicos del mafnana.

3. COMPETENCIAS BASICAS

Las competencias basicas, desde el proceso de ensefianza, se definen como aquellos conocimientos,
destrezas y actitudes necesarios para que una persona alcance su desarrollo personal, social, académi-
co y laboral. Estas competencias las alcanza el alumnado a través del curriculo formal, de las actividades
no formales y de las distintas situaciones a las que se enfrenta en el dia a dia, tanto en la escuela como
en su casa o en la vida social.

Competencia cultural y artistica

Esta competencia se define como la apreciacion de la importancia de la expresion creativa de ideas,
experiencias y emociones en diversos medios de expresién, incluyendo la musica.
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Las ensenanzas elementales contribuyen de manera complementaria al progreso en la consecucién
de las competencias béasicas de la educacién primaria, al desarrollo de la sensibilidad y la capacidad es-
tética a través de la comprension del lenguaje musical y el gusto por la audicion musical. Asimismo, la
practica instrumental se presenta como un medio creativo para expresar ideas, experiencias 0 sentimien-
tos.

Ademas, acceden al conocimiento basico de algunas manifestaciones artisticas relevantes y a su di-
versidad cultural, contribuyendo con ello a promover una actitud abierta hacia las mismas, mostrar inte-
rés por la practica artistica como enriquecimiento personal y de empleo del ocio.

Competencia en comunicacion lingiistica

El acceso al cédigo artistico ademas de enriquecer y ampliar el vocabulario especifico con las aporta-
ciones de este &mbito de conocimiento, incrementa las posibilidades comunicativas perfeccionando el
cédigo verbal con los matices propios de las habilidades no lingiiisticas, con la practica cualificada de la
escucha y con la generalizacién de las estrategias de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje y
de regularizaciéon de la conducta.

Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio

Las posibilidades de ampliar el conocimiento y la interaccion con el medio se acentian especialmente
en lo relativo al sonido, a la salud y a los procesos tecnolégicos de los instrumentos. El valor del silencio
y la practica musical contribuyen a hacer mas comprensiva, coherente y sostenible la relacion.

Competencia en el tratamiento de la informacidon y competencia digital

Las tecnologias de la informacion y la comunicacion tanto como fuente permanente de informacién
pero, sobre todo, como un recurso para acceder a la musica y sobre todo un recurso para la expresion
contribuyen a generalizar la competencia en el tratamiento de la informaciéon y competencia digital.

Competencia social y ciudadana

Facilitan estas ensefianzas la construccion de la conciencia social y ciudadana mediante el acceso al
patrimonio cultural colectivo y mediante la practica cooperativa de la musica. El aprendizaje individual y
particular se complementa con el ejercicio de conjunto en la asignatura de coro y, en su caso, en otras
agrupaciones instrumentales.

La préctica colectiva, ademés de incrementar la motivacién, mejora el desarrollo de las habilidades
sociales de interaccién y los valores de respeto, cooperacion, tolerancia y trabajo de equipo. Contribuye,
por tanto, de manera directa a mejorar las practicas de convivencia.

Competencia para aprender a aprender

El ejercicio musical exige esfuerzo afadido que necesariamente mejora los habitos de estudio y tra-
bajo y las estrategias receptivas y productivas de aprendizaje. La persona que desarrolla estas ensefian-
zas incorpora nuevos conocimientos sobre el estudio, incrementa su eficacia mediante la practica y, so-
bre todo, desarrolla los valores asociados al esfuerzo personal.

Competencia en autonomia e iniciativa personal

Descubre, el alumnado de estas ensefanzas, como sus posibilidades creativas aumentan el conoci-
miento y las posibilidades de expresion, ofrecen alternativas en la organizacién del tiempo libre, y abren
posibilidades de futuro profesional. El campo de iniciativas se amplia y la posibilidad de tomar decisiones
se enriquece.

4. ATENCION A LA DIVERSIDAD

Se entiende por atencién a la diversidad el conjunto de actuaciones educativas dirigidas a dar res-
puesta a las diferentes capacidades, ritmos y estilos de aprendizaje, motivaciones e intereses, situacio-
nes sociales, culturales y de salud del alumnado. La propia naturaleza de los estudios de musica que se
imparten en el conservatorio, a través de clases individuales y en grupos reducidos, ya garantiza a los
alumnos/as una atencion personalizada. No obstante, existen una serie de medidas orientadas a res-
ponder a las necesidades educativas concretas del alumnado y a la consecucion de las competencias
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bésicas y los objetivos de la etapa y que, en ningln caso, podran suponer discriminacion que les impida
alcanzar dichos objetivos y la titulacion correspondiente. En este sentido, la intervencién educativa se
ajustara a los siguientes principios:

a) Diversidad: entendiendo que de este modo se garantiza el desarrollo de todos los alumnos vy las
alumnas a la vez que una atencion personalizada en funcién de las necesidades de cada uno.

b) Inclusion: se debe procurar que todo el alumnado alcance similares objetivos, partiendo de la no
discriminacién y no separacion en funcién de la o las condiciones de cada alumno o alumna, ofre-
ciendo a todos ellos las mejores condiciones y oportunidades e implicandolos en las mismas acti-
vidades.

¢) Normalidad: han de incorporarse al desarrollo normal y ordinario de las actividades y de la vida
académica del conservatorio.

d) Flexibilidad: deberan ser flexibles para que el alumnado pueda acceder a ellas en distintos mo-
mentos de acuerdo con sus necesidades.

e) Contextualizacién: deben adaptarse al contexto social, familiar, cultural del alumnado.

f) Perspectiva multiple: el disefio se hara adoptando distintos puntos de vista para superar estereoti-
pos, prejuicios sociales y discriminaciones de cualquier clase y para procurar la integracién del
alumnado.

g) Expectativas positivas: deberan favorecer la autonomia personal, la autoestima y la generacion de
expectativas positivas en el alumnado y en su entorno socio-familiar.

h) Validacion por resultados: habran de validarse por el grado de consecucion de los objetivos y por
los resultados del alumnado a quienes se aplican.

Teniendo en cuenta estas premisas, se organizaran medidas de atencién a la diversidad entre las que
se contemplaran los agrupamientos flexibles, las medidas de refuerzo en clases de apoyo y tutorias, las
adaptaciones de las programaciones docentes, la integracion de materias en ambitos y los programas
para el alumnado con necesidades especiales, siempre vinculadas a las ensefianzas que nosotros im-
partimos, alumnado con altas capacidades y alumnado con incorporacién tardia.

La atencidn a la diversidad esté, por tanto, orientada a paliar los problemas del alumnado que presen-
ta necesidades educativas especiales, es decir, aquel que requiera determinados apoyos y atenciones
educativas especificas derivadas de discapacidad o trastornos graves de conducta; asi como del alum-
nado con altas capacidades intelectuales, en cuyo caso se desarrollara a través de medidas especificas
de accion tutorial y enriquecimiento del curriculo. Del mismo modo, se contempla también al alumnado
procedente de otros paises de lengua y cultura diferentes al nuestro. El conservatorio incorpora en su
Proyecto Educativo principios que fomenten la interaccién sociocultural, la solidaridad, la reciprocidad y
la cooperacién, y se adoptaran las medidas necesarias para garantizar el respeto, la valoracién y la par-
ticipacion de todos los miembros de la comunidad educativa en términos de igualdad.

5. OBJETIVOS GENERALES

La ensefianza de esta asignatura en las ensefianzas profesionales de musica tendra como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumno o la alumna las capacidades siguientes:

— Conocer las posibilidades del instrumento y de la técnica pianistica béasica, y alcanzar un grado de
destreza que posibilite el uso practico del instrumento.

— Adquirir soltura en la lectura practica del piano.

— Estimular la creatividad musical a través de la improvisacién de acompariamientos.
— Desarrollar el oido, especialmente el oido arménico.

— Iniciarse en el jazz y la musica popular.

— Desarrollar la capacidad de improvisacion sobre bases o estructuras armonicas, sobre motivos,
sobre esqueletos melédicos y sobre melodias.

— Integrar de manera global el piano en el propio proceso de aprendizaje.
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6. METODOLOGIA

Como en toda tarea educativa, se pretende el desarrollo de la personalidad y la sensibilidad propias
del alumno o de la alumna, pero en estas ensefianzas profesionales de musica tiene especial relieve, por
ser la musica un vehiculo de expresién de emociones y no de comunicacion conceptual, en el que lo
subjetivo, ocupa, consecuentemente, un lugar primordial. El profesor o profesora pasan, de este modo, a
convertirse en guias que dan soluciones concretas a problemas y dificultades igualmente concretas y
gue orientan sin imposicién de criterios con el fin de desarrollar la receptividad y capacidad de respuesta
del alumno o la alumna ante el hecho musical.

Aunque no existe el método Unico y universal que puede aplicarse a todo el alumnado y a todas las
situaciones, se tendré en consideracién lo siguiente:

El alumnado es heterogéneo tanto en sus aptitudes musicales como en las motivaciones que le llevan
a realizar estas ensefianzas;

El aprendizaje es un proceso de construccion social en el que intervienen, ademas del propio alumno
o alumna y el profesorado y el instrumento, el grupo de iguales y la familia;

La seleccion por parte del profesorado de un repertorio de obras facilitara la adquisicion progresiva de
los aspectos técnicos e interpretativos a lo largo de la ensefianza de esta asignatura y dara respuesta a
la diversidad de capacidades, motivaciones e intereses del alumnado;

Las actividades en las que se fomente la escucha activa han de ser practica habitual en la docencia
para incrementar las capacidades perceptivas del alumnado, fomentando con ello su sensibilidad, emoti-
vidad, imaginacién, capacidad expresiva y creatividad, y desarrollando su memoria auditiva como esen-
cia en la practica musical aplicable en la interpretacion, reconocimiento, improvisacién e identificacion de
los distintos elementos musicales estudiados;

Es esencial potenciar la adquisicién de técnicas de aprendizaje en el alumnado que posibiliten su pro-
gresiva autonomia en el ejercicio del estudio para alcanzar la maxima eficacia en su esfuerzo personal.
Aprender a aprender es un objetivo basico en el estudio de esta asignatura que requiere un importante
trabajo personal y en el que se presentan dificultades y dudas que los alumnos y alumnas deben saber
solventar con una autonomia cada vez mayor.

7. EVALUACION

El sistema de evaluacion se realizara de una manera continua, observando los progresos realizados
por el alumno en referencia a los objetivos establecidos.

7.1. Criterios de Evaluacion

1. Interpretar pequenas piezas de musica clésica y moderna, repentizadas o no.
Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o la alumna:
e Domina la técnica pianistica basica que le permita hacer un uso préactico del piano.
e Sintetiza la estructura armoénica basica de una obra musical.
2. Armonizar y ejecutar al piano acompanando melodias dadas.
Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o la alumna:
e Comprende las funciones tonales de los acordes utilizandolos en la practica.
e Enlaza de forma adecuada los acordes en diferentes posiciones y estados.
e Reconoce los diferentes sistemas de cifrado.
e Conoce y utiliza correctamente las notas de adorno.

e Acompana con la mano izquierda una melodia dada que ejecuta en la mano derecha, demos-
trando que conoce la relacién melodia-armonia.

e Acompafa con ambas manos una melodia dada que ejecuta otra persona, demostrando co-
rreccidon armoénica y adaptacion al otro intérprete.

e Demuestra conocer diferentes formulas de acompanamiento.
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3. Improvisar semifrases, frases, periodos y pequenas piezas, pudiendo ser dados o no el compas, la
tonalidad, la base armoénica o incluso el motivo de partida.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o la alumna:
e Reconoce la estructura arménica de un fragmento musical.

e Muestra fluidez improvisando con notas reales.

e Maneja el uso de las notas de adorno.

e Entiende los conceptos tonales basicos y los utiliza con légica estructural dentro del lenguaje
clasico tonal.

e Desarrolla la capacidad de interiorizar el pulso, el control sobre los diferentes compases y so-
bre las diferentes figuraciones ritmicas.

e Ejecuta e interpreta el desarrollo melédico de forma coherente y creativa.

e Reconoce y aplica los elementos estructurales del “blues”.

e Comprende y aplica los elementos utilizados en el lenguaje del jazz y de la musica popular.
e Aplica los conocimientos adquiridos de manera sensible y creativa.

7.2. Criterios de Calificacion

Para calificar al alumno se tendran en cuenta los siguientes aspectos:
e Actitud en clase

e Asistencia regular a clase

e Progreso del alumno en su programacion

e Participacién en las audiciones

La calificacion trimestral y final se efectuara calculando una nota media obtenida de los siguientes
porcentajes:

— 40% extraida de la nota media de las calificaciones obtenidas en clase.

— 10% extraida de la asistencia y actitud mostradas en clase.

— 20% extraida de la participacion y puntuacion obtenida en la audicion final.
— 30% extraida de la calificacién obtenida en el examen.

En caso de no participar en ninguna audicion, el 50% de la calificacién final sera extraida del examen,
cuyo contenido se especificara en cada curso.

7.3. Procedimientos e Instrumentos de Evaluacion y Calificacion

En cada una de las tres evaluaciones establecidas en la normativa se evaluard teniendo en cuenta
los criterios de evaluacién y calificacion propuestos en esta programacion, atendiendo a los siguientes
procedimientos e instrumentos:

7.3.1. Procedimientos

e Se evaluara cada una de las clases de uno a diez, atendiendo a la capacidad del alumno de asimi-
lar contenidos, asi como a la realizacién préactica de las propuestas que se hagan en clase, su sen-
tido ritmico y su agilidad a la hora de utilizar los recursos propios de cada estilo.

e Se realizara un examen trimestral, expuesto en los criterios de calificacion de esta programacion.
e Se valorara la asistencia y la actitud en clase.
e Se evaluara la participacion en las audiciones.

7.3.2. Instrumentos

e Se realizara un seguimiento del alumno a través de las fichas de clase, donde se reflejaran las ca-
lificaciones obtenidas a lo largo del curso, asi como su progreso en general. Se mantendra infor-
mados a los alumnos sobre las calificaciones obtenidas en clase.
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7.4. Procesos de Recuperacion

Aquellos alumnos que no consigan aprobar la asignatura en el tercer trimestre, sea o no por pérdida
de evaluacion continua, tendran la opcion de presentarse a un examen de minimos exigibles, consistente
en una prueba practica de los cuatro apartados reflejados en el apartado de criterios de calificacion y mi-
nimos exigibles establecidos en cada curso. Con el fin de facilitar al alumnado la recuperacion de las
asignaturas con evaluacion negativa, la Consejeria competente en materia de educacién determinara las
condiciones y el procedimiento para que los centros organicen las oportunas pruebas extraordinarias en
cada uno de los cursos, en el mes de septiembre.

Los alumnos que no consigan superar la asignatura en Junio pasarén por un examen similar en Sep-
tiembre, comunicandoles en Junio una seleccién de las piezas, melodias acompanadas e improvisacio-
nes que deban de preparar, asi como las instrucciones detalladas de los conocimientos que tienen que
demostrar para superar la asignatura.

Debe posibilitarse la recuperacion por todos los medios posibles y en el momento en que se conside-
re superado el material a recuperar ya no se volvera sobre él.

7.5. Pérdida de Evaluacion Continua

Aquellos alumnos que no hayan asistido a un minimo de un 25% de sesiones durante el trimestre
perderan el derecho de evaluacion continua y tendrdn que someterse a un examen de minimos para su-
perar la asignatura, hecho del que se informara a los alumnos al principio del curso.

La materia sobre la que versara dicha prueba sera fijada por el profesor con la antelacién necesaria.

La fecha de dicha prueba se comunicard al alumno, si es posible, y estara expuesta en el tablén de
anuncios del aula con 15 dias de antelacion, pudiendo informarse en horario de TUTORIA sobre cual-
quier duda concerniente a la prueba

La calificacidn final dependera exclusivamente del resultado de la citada prueba, al ser el Unico pro-
cedimiento de evaluacién en estos casos, y sera reflejado en su boletin de notas, el cual debera recoger-
se en el aula.

8. ACTIVIDADES EN EL AULA

Como Actividad en el Aula se considerard la participacién en AUDICIONES PUBLICAS que el profe-
sor considere necesarias para la formacion del alumno. Siendo esta participacion como ALUMNO ACTI-
VO, promoviendo su faceta interpretativa, o como ALUMNO OYENTE, para el desarrollo de la atencion
auditiva.

Seran consideradas también ACTIVIDADES EN EL AULA, todas aquellas organizadas por el Centro:
conferencias, cursos, conciertos...

9. ACTIVIDADES Y PROPUESTAS DE CARACTER INTERDISCIPLINARIO

Realizacion de audiciones, utilizando los recursos que ofrece a los alumnos su instrumento principal,
para que reconozcan la esencia real de la asignatura.

10. CURSO PRIMERO

10.1. Curso Primero: Objetivos Especificos

— Conocer la anatomia del piano: macillos, teclado, pedales,...
— Adquirir una técnica béasica para desenvolverse en el teclado.
— Iniciar en el empleo de los ataques basicos del instrumento.
— Iniciar en el empleo del pedal de resonancia.

— Analizar armoénica y formalmente todas las piezas.

— Leer a primera vista.
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Improvisar.
Enlazar acordes en modo mayor y menor.
Acompanar melodias.

10.2. Curso Primero: Contenidos

Posicion correcta ante el piano.

Conocimiento mediante desplazamientos de los diferentes registros del teclado.
Utilizacién de una digitacion correcta y las dinamicas reflejadas en las obras trabajadas.
Empleo de la coordinacién entre ambas manos.

Iniciacion en el empleo de los ataques basicos del instrumento

Iniciacion en el empleo del pedal de resonancia.

Trabajo de posiciones basicas.

Trabajo basico de la memoria.

Improvisacion: manejos de los grados | y V en diferentes estructuras, con férmulas sencillas de
acompafnamiento, en las tonalidades de Do M, Do m, Sol M y Sol m.

Andlisis armonico y formal y trabajo de la lectura a 12 vista.
Escalas, en una octava, de las tonalidades Do M y Sol M.

Acompanamiento de melodias con los grados |, IV y V. El acompanamiento se realizar4 mediante
la aplicacién de sencillos patrones ritmicos.

Interpretacion de una obra obligada.

10.3. Curso Primero: Bibliografia y Métodos de Referencia

VAN DE VELDE: Método Rosa.

TCHOKOV-GEMIU: El Piano 1°.

VIOLETA H. DE GAINZA: Método para piano.

J. THOMPSON: Curso moderno para piano.

E. MOLINA: Piano Complementario 1°.

F. EMONTS: Escuela europea de piano 12y 2°.
BASTIEN: Piano Bésico.

SANCHEZ PENA: Piano Complementario 12 Ay 12 B.
BARTOK: Mikrokosmos vol. 1.

KABALEWSKY: Piezas op. 39.

CZERNY: Estudios op. 599, op. 777.

GARCIA ABRIL: Cuadernos para Adriana vol. 1.

R. I. RODRIGUEZ: Método de piano complementario 1°.
STRAVINSKY: Los Cinco Dedos.

J. RODRIGO: Album para Cegcilia.

Cualquier pieza de dificultad similar a las anteriores.

10.4. Curso Primero: Minimos Exigibles

Andlisis armonico y formal y lectura a primera vista de una pieza.

Interpretacién de tres obras de nivel elemental de caracter polifénico, prestando especial atencién
a la digitacion y dindmicas reflejadas.

Acompanamiento de una melodia utilizando los grados I, IV y V.
Improvisar utilizando los grados |y V.
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10.5. Examen

El examen, para aquellos alumnos que no participen en las audiciones, constara de las siguientes
pruebas:

Andlisis arménico y formal y lectura a primera vista de una pieza. Puntuable de uno a diez, repre-
sentara el 25% de la calificacion.

Interpretacion de tres obras de nivel elemental de caracter polifonico, prestando especial atencién
a la digitacion y dindmicas reflejadas. Puntuable de uno a diez, representara el 25% de la califica-
cion.

Acompanamiento de una melodia utilizando los grados |, IV y V. Puntuable de uno a diez, repre-
sentara el 25% de la calificacion.

Improvisacion de ocho compases utilizando los grados | y V.

11. CURSO SEGUNDO

11.1. Curso Segundo: Objetivos Especificos

Conocer las distintas posibilidades del instrumento
Adquirir una técnica basica para desenvolverse en el teclado.
Realizar correctamente los ataques basicos.

Utilizar una digitacién correcta, asi como las dinamicas y pedalizacion correspondientes en las
obras a interpretar.

Analizar arménica y formalmente todas las piezas.
Leer a primera vista.

Improvisar.

Enlazar acordes en modo mayor y menor.
Acompanar melodias.

11.2. Curso Segundo: Contenidos

Posicion correcta ante el piano.
Conocimiento mediante desplazamientos de los diferentes registros del teclado.

Utilizacién de una digitacion correcta asi como las dinamicas, tempo y fraseos reflejados en las
obras trabajadas.

Empleo de la coordinacién entre ambas manos.
Realizacion correcta de los ataques basicos
Utilizacién del pedal de resonancia.

Trabajo de posiciones basicas.

Trabajo basico de la memoria.

Improvisacion: manejo de los grados I, IV y V en diferentes estructuras, con férmulas sencillas de
acompafnamiento, en las tonalidades de Do M, Do m, Sol M, Sol m, Re M, Re my Fa M.

Andlisis armonico y formal y trabajo de la lectura a 12 vista.
Trabajo elemental de escalas.

Acompanamiento de melodias con los grados |, IV, V y Il. El Il grado se podra utilizar como domi-
nante de la dominante. El acompanamiento se realizara mediante la aplicacion de patrones ritmi-
cos sencillos.

Iniciacion al trabajo de los arpegios.
Iniciacion al pedal de prolongacion.
Realizacién de una obra obligada.
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11.3. Curso Segundo: Bibliografia y Métodos de Referencia

TCHOKOV-GEMIU: El Piano 12y 2°.

VIOLETA H. DE GAINZA: Método para piano 2°.

E. MOLINA: Piano Complementario 2°.

F. EMONTS: Escuela europea de piano 12y 2°.
BASTIEN: Piano Basico.

SANCHEZ PENA: Piano Complementario 12 Ay 12 B.
BARTOK: Mikrokosmos vol. 1y 2.

BURGMULLER: Estudios op. 100.

ESSOR: Estudios recreativos y clasicos.

BARENS: Estudios op. 70.

W. A. MOZART: Album de la infancia.

R. SCHUMANN: Album de la juventud.
KABALEWSKY: Piezas op. 27 y 39.

CZERNY: Estudios op. 599, op. 777.

GARCIA ABRIL: Cuadernos para Adriana vol. 1y 2.
R. I. RODRIGUEZ RIEGO: Método de piano complementario 2°.
STRAVINSKY: Los Cinco Dedos.

J. RODRIGO: Album para Cegcilia.

Cualquier pieza de dificultad similar a las anteriores.

11.4. Curso Segundo: Minimos Exigibles

Andlisis armonico y formal y lectura a primera vista de una pieza.

Interpretacion de cuatro obras de nivel elemental prestando atencion a los siguientes aspectos: di-
gitacién, matices, tempo y a los distintos tipos de ataque: legato, non legato, staccato.

Acompanamiento de melodias utilizando los grados |, IV, V y II. (El Il grado podra aparecer tam-
bién como dominante de la dominante).

Improvisar con los grados I, IV y V.

11.5. Examen

El examen, para aquellos alumnos que no participen en las audiciones, constara de las siguientes
pruebas:

Andlisis arménico y formal y lectura a primera vista de una pieza. Puntuable de uno a diez, repre-
sentara el 25% de la calificacion.

Interpretacion de cuatro obras de nivel elemental prestando atencion a los siguientes aspectos: di-
gitacién, matices, tempo y a los distintos tipos de ataque: legato, non legato, staccato. Puntuable
de uno a diez, representara el 25% de la calificacion.

Acompanamiento de una melodia utilizando los grados I, IV, V y Il (el Il grado podra aparecer tam-
bién como dominante de la dominante). Puntuable de uno a diez, representara el 25 % de la califi-
cacion.

Improvisacion de ocho compases utilizando los grados |, IV y V. Puntuable de uno a diez, repre-
sentara el 25 % de la calificacion.

12. CURSO TERCERO

12.1. Curso Tercero: Objetivos Especificos

Desarrollar una técnica pianistica basica para conseguir una relajacién fisica y mental.
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Utilizar las digitaciones, dinamicas, tempo, fraseo y pedalizacion adecuados a las piezas interpre-
tadas.

Realizar correctamente los ataques basicos.

Analizar arménica y formalmente todas las piezas.

Leer a primera vista.

Conocer y aplicar el cifrado americano en distintas melodias.
Improvisar.

Realizar férmulas cadenciales.

Acompanfar melodias.

12.2. Curso Tercero: Contenidos

Posicién correcta ante el piano.
Conocimiento mediante desplazamientos de los diferentes registros del teclado.

Utilizacién de una digitacién correcta asi como las dindmicas, tempo, fraseos y pedalizacién refle-
jados en las obras trabajadas.

Empleo de la coordinacién entre las manos.
Realizacién correcta de los ataques basicos.
Trabajo de posiciones basicas.
Trabajo basico de la memoria.

Improvisacion: manejo de los grados |, Il, IV y V en diferentes estructuras, con férmulas sencillas
de acompafamiento, en las tonalidades de Do M, Do m, Sol M, Sol m, Re M, Re my Fa M.

Andlisis armonico y formal y trabajo de la lectura a 12 vista.
Trabajo basico de escalas.

Acompanamiento de melodias con los grados |, IV, V, VI y Il. Pudiendo aparecer dominantes se-
cundarias. El acompafnamiento se realizara mediante la aplicacion de patrones ritmicos sencillos.

Iniciacion al trabajo de los arpegios.

Iniciacion al cifrado americano.

Utilizacién elemental del pedal de prolongacién.
Realizacién de una obra obligada.

12.3. Curso Tercero: Bibliografia y Métodos de Referencia

TCHOKOV-GEMIU: El Piano 2°.

E. MOLINA: Piano Complementario 3°.

F. EMONTS: Escuela europea de piano 2° y 3°.

BASTIEN: Piezas clasicas faciles.

SANCHEZ PENA: Piano Complementario 22 A 'y 2° B.

BARTOK: Mikrokosmos vol. 2 y 3.

BURGMULLER: Estudios op. 100.

ESSOR: Estudios recreativos y clasicos.

J. S. BACH: Album de Ana Magdalena.

HAYDN, MOZART, BEETHOVEN, SCHUBERT: Piezas (Marchas, Danzas,...).
BEETHOVEN, KUHLAU, DIABELLI, CLEMENTI, HAYDN MOZART,...: Sonatinas (un movt?).
R. SCHUMANN: Album de la juventud.

KABALEWSKY: Piezas op. 39 (desde n? 13).

KATCHATURIAN: Piezas para nifios.

SHOSTAKOVITCH: Danzas de la muieca.

CZERNY: Estudios op. 599, op. 777.
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GARCIA ABRIL: Cuadernos para Adriana vol. 3.

R. I. RODRIGUEZ RIEGO: Método de piano complementario 3°.
REAL BOOK

Cualquier pieza de dificultad similar a las anteriores.

12.4. Curso Tercero: Minimos Exigibles

Andlisis armonico y formal y lectura a primera vista de una pieza.

Interpretacién de cuatro obras de nivel elemental prestando atencién a los siguientes aspectos: di-
gitacién, matices, tempo y a los distintos tipos de ataque: legato, non legato, staccato.

Acompanamiento de melodias utilizando los grados |, IV, V, VI y I, pudiendo aparecer dominantes
secundarias. El acompafiamiento se realizar4 mediante la aplicacién de patrones ritmicos senci-
llos.

Improvisar con los grados I, Il, IV y V.

12.5. Examen

El examen, para aquellos alumnos que no participen en las audiciones, constard de las siguientes
pruebas:

Analisis arménico y formal y lectura a primera vista de una pieza. Puntuable de uno a diez, repre-
sentara el 25% de la calificacion.

Interpretacién de cuatro obras de nivel elemental prestando atencién a los siguientes aspectos: di-
gitacién, matices, tempo y a los distintos tipos de ataque: legato, non legato, staccato. Puntuable
de uno a diez, representard el 25% de la calificacion.

Acompafiamiento de una melodia utilizando los grados I, IV, V y Il. Podran aparecer dominantes
secundarias y deberan utilizarse patrones de acompafamiento sencillos.

Improvisacion de al menos ocho compases utilizando los grados I, II, IV y V.

13. CURSO CUARTO

13.1. Curso Cuarto: Objetivos Especificos.

Desarrollar una técnica pianistica basica.

Utilizar las digitaciones, dinamicas, tempo, fraseo y pedalizacion adecuados a las piezas interpre-
tadas.

Realizar correctamente los ataques basicos.

Analizar arménica y formalmente todas las piezas.

Leer a primera vista.

Conocer y aplicar el cifrado americano en distintas melodias.
Improvisar utilizando una férmula basica.

Realizar férmulas cadenciales.

Acompanar melodias.-

13.2. Curso Cuarto: Contenidos

Posicién correcta ante el piano.
Conocimiento mediante desplazamientos de los diferentes registros del teclado.

Utilizacién de una digitacién correcta asi como las dindmicas, tempo, fraseos y pedalizacién refle-
jados en las obras trabajadas.

Empleo de la coordinacién entre ambas manos.
Realizacién correcta de los ataques basicos.
Trabajo de posiciones basicas.
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Trabajo basico de la memoria.

Improvisacion: manejo de los grados |, Il, IV y V en diferentes estructuras, con férmulas sencillas
de acompafamiento, en las tonalidades de Do M, Do m, Sol M, Sol m, Re M, Re my Fa M.

Andlisis armonico y formal y trabajo de la lectura a 12 vista.
Trabajo basico de escalas, tanto mayores como menores, en diferentes tonalidades.

Acompanamiento de melodias con los grados |, IV, V, VI y Il. Pudiendo aparecer dominantes se-
cundarias. El acompafnamiento se realizara mediante la aplicacion de patrones ritmicos sencillos.

Trabajo basico de arpegios.
Iniciacion al cifrado americano.
Trabajo basico del pedal de prolongacion.

13.3. Curso Cuarto: Bibliografia y Métodos de Referencia

TCHOKOV-GEMIU: El Piano 2°.

E. MOLINA: Piano Complementario 4°.

F. EMONTS: Escuela europea de piano 3°.

BASTIEN: Piezas clasicas faciles.

SANCHEZ PENA: Piano Complementario 22 A y 2° B.
BARTOK: Mikrokosmos vol. 3.

BURGMULLER: Estudios op. 100.

ESSOR: Estudios recreativos y clasicos.

J. S. BACH: Album de Ana Magdalena, Pequefios Preludios.
HAYDN, MOZART, BEETHOVEN, SCHUBERT: Piezas (Marchas, Danzas,...).
BEETHOVEN, KUHLAU, DIABELLI, CLEMENTI, HAYDN MOZART,...: Sonatinas (un movt®).
R. SCHUMANN: Album de la juventud. Escenas de nifios.

E. GRIEG: Piezas Liricas.

TCHAIKOVSKY: Album de la juventud. Los meses del afio.
KATCHATURIAN: Piezas para nifios.

SHOSTAKOVITCH: Danzas de la muieca.

CZERNY: Estudios op. 599, op. 777.

GARCIA ABRIL: Cuadernos para Adriana vol. 3.

R. I. RODRIGUEZ RIEGO: Método de piano complementario 4°.
REAL BOOK

Cualquier pieza de dificultad similar a las anteriores.

13.4. Curso Cuarto: Minimos Exigibles

Andlisis armonico y formal y lectura a primera vista de una pieza.

Interpretacién de cuatro obras de nivel elemental prestando atencién a los siguientes aspectos: di-
gitacién, matices, tempo y a los distintos tipos de ataque: legato, non legato, staccato.
Acompafiamiento de melodias utilizando los grados I, IV, V, VI y Il, pudiendo aparecer dominantes
secundarias. El acompafamiento se realizard mediante la aplicacion de patrones ritmicos senci-
llos.

Improvisar con los grados I, I, IV y V, utilizando formas basicas (ABA, sonata, etc.)

13.5. Examen

El examen, para aquellos alumnos que no participen en las audiciones, constard de las siguientes
pruebas:

Analisis arménico y formal y lectura a primera vista de una pieza. Puntuable de uno a diez, repre-
sentara el 25% de la calificacion.
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e Interpretacién de cuatro obras de nivel elemental prestando atencién a los siguientes aspectos: di-
gitacién, matices, tempo y a los distintos tipos de ataque: legato, non legato, staccato. Puntuable
de uno a diez, representard el 25% de la calificacion.

e Acompanamiento de una melodia utilizando los grados I, IV, V, VI y Il. Podran aparecer dominan-
tes secundarias y deberan utilizarse patrones de acompanamiento sencillos.

e Improvisacion de al menos dieciséis compases utilizando los grados |, I, IV y V, realizando una
forma musical sencilla, tipo ABA, o mas complicada.

14. PRUEBAS DE ACCESO

14.1. Prueba de Acceso a Segundo Curso de Ensehanza
Profesional
1. Interpretacion de un nimero de piezas a eleccién del tribunal, entre 3 presentadas por el alumno,
de las siguientes:
— VAN DE VELDE: Método Rosa.
— TCHOKOV-GEMIU: El Piano 1°.
— VIOLETA H. DE GAINZA: Método para piano.
— J. THOMPSON: Curso moderno para piano.
— E. MOLINA: Piano Complementario 1°.
— F. EMONTS: Escuela europea de piano 1%y 2°.
— BASTIEN: Piano Basico.
— SANCHEZ PENA: Piano Complementario 12 Ay 12 B.
— BARTOK: Mikrokosmos vol. 1.
— KABALEWSKY: Piezas op. 39.
— CZERNY: Estudios op. 599, op. 777.
— GARCIA ABRIL: Cuadernos para Adriana vol. 1.
— R. 1. RODRIGUEZ RIEGO: Método de piano complementario 1°.
— STRAVINSKY: Los Cinco Dedos.
— J. RODRIGO: Album para Cecilia.
— Cualquier pieza de dificultad similar a las anteriores.

2. Lectura a primera vista de una pieza de la que se propondra su analisis y desarrollo sencillo de
su acompafamiento, en las tonalidades de Do M, Sol M; utilizando los grados I, IV y V.

3. Improvisacién de 8 compases sobre una estructura armonica con los grados | y V en las tonali-
dades mencionadas en el anterior apartado. El tribunal propondra la tonalidad y la estructura ar-
monica, en la que se llevara a cabo la improvisacién.

14.2. Prueba de Acceso a Tercer Curso de Enseinanza Profesional
1. Interpretacion de un nimero de piezas a eleccion del tribunal, entre 3 presentadas por el alumno,

de las siguientes:

— TCHOKOV-GEMIU: El Piano 12y 2°.

— VIOLETA H. DE GAINZA: Método para piano 2°.

— E. MOLINA: Piano Complementario 2°.

— F. EMONTS: Escuela europea de piano 12y 29,

— BASTIEN: Piano Basico.

— A. SANCHEZ PENA: Piano Complementario 12 Ay 12 B.

— B. BARTOK: Mikrokosmos vol. 1y 2.

— BURGMULLER: Estudios op. 100.

— ESSOR: Estudios recreativos y clésicos.
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— BARENS: Estudios op. 70.

— W. A. MOZART: Album de la infancia.

— R. SCHUMANN: Album de la juventud.

— D. KABALEWSKY: Piezas op. 27 y 39.

— C. CZERNY: Estudios op. 599, op. 777.

— A. GARCIA ABRIL: Cuadernos para Adriana vol. 1y 2.

— R. 1. RODRIGUEZ RIEGO: Método de piano complementario 2°.
— 1. STRAVINSKY: Los Cinco Dedos.

— J. RODRIGO: Album para Cecilia.

— Cualquier pieza de dificultad similar a las anteriores.

2. Lectura a primera vista de una pieza de la que se propondra su analisis y desarrollo sencillo de
su acompanamiento, en las tonalidades de Do M, Sol M, Fa M, La m, Mi m, Re m; utilizando los
grados I, IVy V.

3. Improvisacién de 8 compases sobre una estructura arménica con los grados I, IV y V en las tona-
lidades mencionadas en el anterior apartado. El tribunal propondra la tonalidad y la estructura
armonica, en la que se llevara a cabo la improvisacion.

14.3. Prueba de Acceso a Cuarto Curso de Ensenanza Profesional
1. Interpretacion de un nimero de piezas a eleccion del tribunal, entre 3 presentadas por el alumno,

de las siguientes:

— TCHOKOV-GEMIU: El Piano 2°

— E. MOLINA: Piano Complementario 3°

— F. EMONTS: Escuela europea de piano 2° y 3°

— BASTIEN: Piezas clasicas faciles

— A. SANCHEZ PENA: Piano Complementario 22 Ay 2° B

— B. BARTOK: Mikrokosmos vol. 2y 3

— BURGMULLER: Estudios op. 100

— ESSOR: Estudios recreativos y clésicos.

— J. S. BACH: Alboum de Ana Magdalena.

— HAYDN, MOZART, BEETHOVEN, SCHUBERT: Piezas (Marchas, Danzas,...)

— BEETHOVEN, KUHLAU, DIABELLI, CLEMENTI, HAYDN, MOZART,...: Sonatinas (un
movt?).

— R. SCHUMANN: Album de la juventud.

— D. KABALEWSKY: Piezas op. 39 (desde n® 13)

— KATCHATURIAN: Piezas para nifos

— SHOSTAKOVITCH: Danzas de la mufieca

— C. CZERNY: Estudios op. 599, op. 777

— A. GARCIA ABRIL: Cuadernos para Adriana vol. 3

— R. 1. RODRIGUEZ RIEGO: Método de piano complementario 3°
— REAL BOOK

— Cualquier pieza de dificultad similar a las anteriores

2. Lectura a primera vista de una pieza de la que se propondra su analisis y desarrollo sencillo de
su acompafamiento, en cualquier tonalidad; utilizando los grados I, I, IV y V.

3. Improvisacién de 8 compases sobre una estructura arménica con los grados I, Il, IV y V en las
tonalidades mencionadas en el anterior apartado. El tribunal propondra la tonalidad y la estructu-
ra armonica, en la que se llevara a cabo la improvisacion.
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14.4. Prueba de Acceso a Quinto y Sexto Curso de Enseianza
Profesional
1. Interpretacion de un nimero de piezas a eleccion del tribunal, entre 3 presentadas por el alumno,
de las siguientes:
— TCHOKOV-GEMIU: El Piano 2°
— E. MOLINA: Piano Complementario 4°
— F. EMONTS: Escuela europea de piano 3°
— BASTIEN: Piezas clasicas faciles
— SANCHEZ PENA: Piano Complementario 2° Ay 2° B
— BARTOK: Mikrokosmos vol. 3
— BURGMULLER: Estudios op. 100
— ESSOR: Estudios recreativos y clésicos.
— J. S. BACH: Album de Ana Magdalena, Pequefios Preludios.
— HAYDN, MOZART, BEETHOVEN, SCHUBERT: Piezas (Marchas, Danzas,...)

— BEETHOVEN, KUHLAU, DIABELLI, CLEMENTI, HAYDN, MOZART,...: Sonatinas (un
movt?).

— R. SCHUMANN: Album de la juventud. Escenas de nifios
— E. GRIEG: Piezas Liricas
— TCHAIKOVSKY: Album de la juventud. Los meses del afio.
— KATCHATURIAN: Piezas para nifos
— SHOSTAKOVITCH: Danzas de la muineca
— CZERNY: Estudios op. 599, op. 777
— GARCIA ABRIL: Cuadernos para Adriana vol. 3
— R. 1. RODRIGUEZ RIEGO: Método de piano complementario 4°
— REAL BOOK
— Cualquier pieza de dificultad similar a las anteriores.
2. Lectura a primera vista de una pieza de la que se propondra su analisis y desarrollo sencillo de

su acompafamiento, en cualquier tonalidad; utilizando los grados |, Il (pudiendo cumplir la fun-
cién de dominante de la dominante), IV, V y VI.
3. Improvisacion de 8 compases sobre una estructura armonica con los grados I, Il, IV, V y VI (el |l

grado puede hacer la funcion de dominante de la dominante). El tribunal propondra la tonalidad y
la estructura arménica, en la que se llevara a cabo la improvisacion.

4. Interpretacion de un cifrado americano en el que podran aparecer acordes mayores, menores y
con séptima.
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