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1. INTRODUCCION

1.1 CONTEXTO EDUCATIVO

Esta programacién va dirigida a los alumnos que estudiaran quinto y sexto cursos del Grado Profesional
de Musica.

La previsién para el préximo curso es de un nimero de 26 alumnos que cursardn quinto curso y 24 para el
sexto con una media de edad en torno a los 16 afnos 0 mas, situdndose ya en los Ultimos cursos de la
ensefianza secundaria obligatoria, en los distintos bachilleratos y también en los primeros afios de las
ensefianzas universitarias; en algunos casos también se trata de personas ya integradas, como musicos o
no, en el mundo laboral. Estas caracteristicas que rednen en un mismo grupo a un alumnado diverso en
edad y formacion extramusical son especificas de las ensefianzas musicales y decisivas para la aplicacién
de la metodologia y los criterios de evaluacién, pues han de ser tenidas en cuenta como una forma de
atencion a la diversidad.

Desde el punto de vista sociocultural el origen de los alumnos es muy diverso por ser éste el Unico
conservatorio de la ciudad que recibe también alumnado de otros concejos limitrofes e incluso de otras
comunidades autbnomas como Castilla-Leon o Galicia.

La nueva sede de nuestro Centro en las dependencias de La Laboral influira posiblemente, a lo largo de
los proximos afios, en la procedencia del alumnado de las distintas zonas y barrios de Gijén y en las
posibilidades de desarrollar actividades transversales con las otras instituciones educativas y eventos
culturales que tienen su sede en el mismo edificio.

Esta asignatura serd impartida por la profesora Ana Rosa Reyes Fuente, Unica encargada de las
especialidades de Historia de la MUsica, Estética e Historia del Arte de este Conservatorio.

1.2  PLANTEAMIENTO TEORICO
De conformidad con lo regulado en la L.O.E. 2/2006, de 3 de mayo, y segun el Decreto 58/2007 de 24 de
mayo, (BOPA 18-VI-2007) por el que se establece la ordenaciéon y el curriculo de las ensefianzas
profesionales de musica en el Principado de Asturias, Capitulo |, Articulo 2, apartado 3, las ensefianzas
profesionales de musica se organizan en un grado de seis cursos de duracion.
En el Capitulo Il Articulo 6 apartado 1, las asignaturas aparecen divididas en tres categorias: “comunes”,
“propias de la especialidad” y “asignaturas que completan el curriculo de las especialidades”; a esta ultima
pertenece, entre otras, la Historia de la Musica, segun reza el apartado 4 de ese mismo Articulo.
Por eso los planteamientos teéricos de la programacién docente han de orientarse hacia las propuestas de
dicho Decreto —Anexo Il pagina 05-:
Debe de introducir al alumno en el descubrimiento de un amplio campo de estilos de creacion musical de
modo que, con un enfoque practico y utilitario, descubra que la musica va mas alla de los ejercicios
técnicos y el repertorio de su instrumento.
No debe convertirse en una simple enumeracion de datos, fechas, autores u obras que obligue a un indtil
ejercicio memoristico.
Debe ligarse a unas bases tedricas procedentes en lo fundamental de las propias fuentes histéricas. Asi el
alumno-a debera familiarizarse con escrituras y grafias diferentes por su arcaismo o su modernidad de las
que esta acostumbrado a manejar habitualmente en las ediciones e iniciarse en la lectura de documentos,
tratados y fuentes escritas que faciliten la comprensién de la musica.
Debe perseguir la participacion activa del alumnado, suscitar el contraste publico de pareceres al hilo de
las cuestiones suscitadas durante el proceso de ensefianza-aprendizaje.
Ha de trazar un amplio panorama histérico de los diferentes periodos en los que suele dividirse la historia
de la musica.
Para ello han de considerarse las circunstancias historicas y sociales que dieron marco a la composicién
musical, los tratados teoricos, los escritos de los propios compositores, las fuentes musicales, literarias y
filoséficas que sirven de testimonio a dichas transformaciones (ellas, a la sazén, son la materia principal de
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la asignatura optativa de Introduccién a la Estética Musical, de caracter preparatorio para los contenidos
incluidos en el curriculo del Grado Superior que ampliaran este tipo de conocimientos).

Por supuesto la audicion comentada de obras representativas de cada momento ha de ser asidua y
mediante ella se acentuara el sentido critico del alumno, se moldeara su gusto y se le orientard hacia una
escucha menos técnica, mas artistica y placentera.

Debe tener en cuenta la instruccion cultural recibida por los alumnos-as en la ensefianza obligatoria y
aprovecharla para situar la evolucion de la musica no como un fenémeno aislado sino conectado con el
resto de las artes, la politica, la economia, la sociedad, la ideologia, la filosofia y la religion etc.

De este modo, el bagaje histérico adquirido no solo facilitara y redondeara la labor del alumno como
intérprete sino que también ayudaré a despertar el interés por la composicién y la creacion.

La Historia de la Musica debe suministrar todos aquellos conocimientos que no tienen cabida o no pueden
profundizarse en otras materias tanto de la Ensenanza Elemental como de la Profesional; por ejemplo: la
evolucién de la notacidbn musical, la consideracién social del musico a lo largo de la historia, las
transformaciones organolégicas y las fuentes iconogréficas para trazar una historia de la practica
interpretativa, las conexiones entre musica popular y musica culta, los diferentes enfoques que admite la
interpretacion de una misma obra, destacando por ejemplo las modernas corrientes que propugnan el uso
o no de instrumentos histéricos, la evolucion de las formas musicales, las maneras de transmision entre la
musica culta y la sociedad.

1.3 COMPETENCIAS BASICAS

El curriculo, segun lo dispuesto en el articulo 6 apartado 1 de la L.O.E. 2/2006, de 3 de mayo, es el
conjunto de objetivos, competencias basicas, contenidos, métodos pedagogicos y criterios de evaluacion.
El Decreto 58/2007 de 24 de mayo (BOPA 18-VI-2007), por el que se establece la ordenacién y el curriculo
de las ensefanzas profesionales de musica en el Principado de Asturias, Capitulo Il Articulo 5 apartado 2,
establece en el Anexo | apartado 1, y define como “Competencias basicas” “aquellos conocimientos,
destrezas y actitudes necesarios para alcanzar el desarrollo personal, académico y laboral”

La ensefanza profesional de la musica contribuye a desarrollar la competencia artistica y mejora otras que
el alumnado ha adquirido o puede estar adquiriendo en otras ensefnanzas.

La asignatura de Historia de la Musica influira concretamente en los aspectos de estas competencias que a
continuacion se detallan:

Competencia artistica-musical y cultural: consiste en desarrollar la sensibilidad para la expresion
creativa a través de la musica, su empleo como fuente de enriquecimiento personal y como manera de
contribuir a la conservacion del patrimonio cultural.

Implica la comprension del valor del lenguaje musical como testimonio de una época o un estilo
determinados.

Se demuestra en la adaptacién de la interpretacion a las caracteristicas de la obra.

También a través de las actitudes de escucha, andlisis critico y autocritico de la musica, participacion en
actividades de animacion cultural; del reconocimiento y valoracién de las posibilidades artisticas
personales y la voluntad de cultivarlas profesionalmente o como alternativa de ocio.

Competencia en comunicacion linglistica: el acceso al cddigo artistico-musical enriquece el vocabulario
general con el suyo especifico. La comunicacion se perfecciona ademas con la préctica cualificada de la
escucha, la generalizacion de las estrategias de pensamiento comunicativo y de autoaprendizaje.
Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio: especialmente en lo relativo al sonido, a
la salud auditiva, al valor del silencio que contribuye a hacer mas coherente y sostenible la relacién con el
medio fomentando la sensibilidad hacia la contaminacién y las agresiones acusticas.

Competencia en el tratamiento de la informacion y competencia digital: a ella contribuyen las
tecnologias de la informacion y la comunicacién aplicadas como recurso para el acceso a la musica.
Competencia social y ciudadana: facilita el acceso del alumno-a al patrimonio cultural colectivo y el
intercambio de ideas y experiencias como método de trabajo. Las asignaturas colectivas desarrollan los
valores de respeto, cooperacion, y trabajo en equipo mejorando asi las practicas de convivencia.
Competencia para aprender a aprender: mejora los habitos de estudio y las estrategias receptivas y
productivas de aprendizaje. El alumno-a incorpora nuevos conocimientos sobre el estudio, mejora su
eficacia y desarrolla los valores asociados al esfuerzo personal.
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Competencia en autonomia e iniciativa personal: desarrolla la sensibilidad artistica y el criterio estético,
aumenta las posibilidades de expresidon y ofrece alternativas tanto para el empleo del tiempo libre como
para un futuro profesional.

2. OBJETIVOS

El curriculo, segun lo dispuesto en el articulo 6 apartado 1 de la L.O.E. 2/2006, de 3 de mayo, es el
conjunto de objetivos, competencias basicas, contenidos, métodos pedagdgicos y criterios de
evaluacion. En el Decreto 58/2007 de 24 de mayo, (BOPA 18-VI-2007) por el que se establece la
ordenacion y el curriculo de las ensefianzas profesionales de musica en el Principado de Asturias,
Capitulo Il, Articulo 5 apartado 3 se establecen los objetivos de las distintas asignaturas en Anexo Il -
pagina 05-.

De conformidad con lo establecido, la ensefianza de Historia de la Misica en la Ensefianza Profesional
tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades siguientes:

a. Adquirir el habito de escuchar musica e interesarse por ampliar y diversificar las preferencias
personales.

b. Captar a través de la audicidn las distintas corrientes estéticas para situar las obras musicales en
el tiempo y reconocer su estilo.

c. Conocer y comprender la musica de cada época en relacién con los conceptos estéticos
imperantes y saber aplicar dichos conocimientos a la interpretacién del repertorio de estudio.

d. Valorar la importancia de la musica en el desarrollo de la naturaleza humana vy relacionar el
hecho musical con los fenédmenos socio-culturales en los que se desarrolla.

e. Conocer, de cada época, las relaciones entre la creacidon musical y el resto de las artes.

f. Contribuir a la agudeza auditiva del alumno-a, hacerle consciente y critico con respecto a la
invasiéon que el ruido supone para la sociedad moderna y que, junto al exceso de productos
industriales de consumo musical, insensibiliza y contamina la atencién del oido, imprescindible
para que el arte musical y la escucha vivida y activa sean posibles.

dg. Liberarse de los prejuicios y el conservadurismo que rodean de una excesiva solemnidad la
funcion de la musica culta en nuestra sociedad, confinada al &mbito exclusivo del espectaculo
concertistico.

h. Acercar al alumno-a a los origenes de nuestra tradicion musical en la Antigiedad, la Edad Media
y el Primer Barroco, aspectos en los que se debe insistir precisamente porque no forman parte de
los repertorios habituales de interpretacion y esta asignatura constituye quiza el Unico contacto
que el alumno tendra con estas musicas.

i. Destacar el lugar que las mujeres han ocupado en la composicién, la gestién, el mecenazgo y no
sélo en la interpretacion desde los comienzos mismos de la historia de nuestra musica.

J- Poner al alumno-a en contacto con las musicas cultas exéticas para enriquecer su percepcion de
la muasica y sus preferencias personales, proporcionar recursos nuevos a su creatividad y
fomentar el respeto y la consideracién hacia otras culturas.

k. Acercar al alumno-a al patrimonio musical asturiano, tanto popular como culto, para sensibilizarlo
con respecto a la necesidad de conocer y conservar nuestra musica e integrarla como fuente de
creatividad y/o repertorio interpretativo.

I. Ademas, a la luz de las necesidades de adecuacion al contexto del alumnado del centro, es
preciso afadir como objetivo mejorar la expresién oral y escrita: la ortografia, la gramatica, la
sintaxis y el vocabulario de la lengua vehicular de estas ensefianzas que es la espafola; ello es
imprescindible para la comprension lectora, por tanto para el logro de los objetivos arriba
enumerados y para el desarrollo de la competencia en comunicacion linglistica y la competencia
para aprender a aprender.

En el sexto curso se ahondara en el logro de estos objetivos de la manera siguiente:

— Fomentando las capacidades de abstraccién, sintesis y relacion del presente con el pasado de la
musica y también de la musica con las otras artes y manifestaciones socioculturales.

— Profundizando en el analisis de partitura y de audicion para obtener de ellos el mayor nimero posible de
datos y alcanzar una mayor capacidad en la comprension de la musica.
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— Utilizando en mayor grado el Iéxico y los términos cientificos y técnicos para el comentario analitico y
critico de la musica.

— Tratando de despertar en el alumno-a el interés por la Musicologia y de orientarlo hacia ella como
posible itinerario educativo para la ensefianza de grado superior 0 la universitaria, por medio del rigor
cientifico en el modo de abordar la ensefianza-aprendizaje de los contenidos.

— Reflexionando sobre el papel del musico en la sociedad y sobre las biografias de los grandes maestros-
as para tomar conciencia de la disciplina, sacrificio, constancia, método y dedicacion vocacional que la
musica requiere haciendo de quienes la estudian unos-as jévenes que deben asumir su diversidad con
respecto a su grupo de iguales y el peculiar papel que estan llamados a representar en la sociedad y la
cultura del mundo de hoy.

3. CONTENIDOS

El curriculo, segun lo dispuesto en el articulo 6 apartado 1 de la L.O.E. 2/2006, de 3 de mayo, es el
conjunto de objetivos, competencias basicas, contenidos, métodos pedagdgicos y criterios de evaluacion.
En el Decreto 58/2007 de 24 de mayo, (BOPA 18-VI-2007) por el que se establece la ordenacién y el
curriculo de las ensefanzas profesionales de musica en el Principado de Asturias, Capitulo I, Articulo 5
apartado 3, se establecen los contenidos de las distintas asignaturas en el Anexo Il -pagina 06-. De este
modo, la ensefianza de Historia de la Misica ha de abordar unos contenidos generales que en la presente
programacion hemos estructurado de la siguiente manera buscando su coherencia con el desarrollo de las
competencias:

3.1 CONOCIMIENTOS

Referidos a las siguientes Unidades Didacticas:
Quinto Curso (E.P.)

1. Introduccién:
El hombre y el sonido. La musica como hecho cultural

2. La Antigiiedad:
Los origenes de la musica occidental: La musica en la Grecia Antigua

3. La Edad Media:
3.1: La mausica cristiana primitiva y las liturgias nacionales
3.2: El Canto Gregoriano
3.3: Tropos, Secuencias y Drama Litdrgico
3.4: La monodia profana: trovadores, troveros, minnesinger y meistersinger,
la lirica galaico-portuguesa
3.5: El nacimiento de la polifonia y el Ars Antiqua
3.6: El Ars Nova francés y el Trecento musical italiano

4. El Renacimiento:
4.1: La mausica inglesa en el siglo XV
4.2: La escuela borgofiona
4.3: Los compositores francoflamencos hasta Josquin
4.4: Los compositores francoflamencos en el siglo XVI
4.5: La configuracion de los Estilos Nacionales
4.6: El madrigal y otras formas emparentadas
4.7: La musica de la Reforma
4.8: La musica de la Contrarreforma
4.9: La mdasica instrumental

& oo g
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5. Lamdusica en las culturas no occidentales

6. El patrimonio musical asturiano: musica tradicional popular y musica culta

Sexto Curso (E.P.)

1. La Epoca Barroca:
1.1: Caracteristicas generales de la nueva era
1.2: El nacimiento de la épera
1.3: El Primer Barroco en ltalia
1.4: El Segundo Barroco en ltalia y el Norte de Europa
1.5
1.6
1.7
1.8

: Inglaterra: Purcell

: Francia: Lully. Couperin

: El Tercer Barroco en ltalia y Francia

: El Tercer Barroco en Alemania: Bach y Haendel

2. El Estilo Clésico:

2.1: El Preclasicismo y la Reforma de Gluck La masica

2.2: Caracteristicas generales del estilo Clasico. Formas es para el

3-23 Hayd”t alma lo

.4: Mozar

2.5: Beethoven gue la,

2.6: Otros compositores gimnasia
para el

3. EI Romanticismo: cuerpo.

3.1: La transicién al Romanticismo: Schubert. Beethoven

3.2: El Primer Romanticismo en Alemania Platé

3.3: El Romanticismo fuera de Alemania y Austria Platon

3.4: La 6pera y sus maestros. Verdi y Wagner

3.5: Brahms (427 AC-
347 AC)

4. El Periodo Post-wagneriano:
4.1: El Nacionalismo ruso
4.2: El Nacionalismo en la Europa del Este
4.3: Los maestros vieneses: Wolf, Bruckner, Mahler
4.4: Richard Strauss
4.5: Los maestros de los paises nérdicos y eslavos
4.6: Francia. El Impresionismo musical: Debussy y Ravel
4.7: Italia: Puccini

Filosofo

5. La musica Contemporanea hasta 1945:
5.1: La segunda Escuela Vienesa
5.2: Neoclasicismo y Neonacionalismo: Stravinski, Bartok, Falla, Hindemith, Weill, Orff
5.3: Francia: Los Seis
5.4: América: los ultramodernos y la corriente principal norteamericana;
los iberoamericanos
5.5: Gran Bretana y la Unién Soviética : Prokofiev, Shostakovich, Britten y otros
5.6: La tradicion del Blues
6. La Musica después de la Seqgunda Guerra Mundial:
6.1: El serialismo en Francia, Alemania, Italia y Estados Unidos
6.2: MUsica textural: Polonia
6.3: La simplicidad y el minimalismo
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3.2 ACTITUDES

a. Habito de escucha activa, atenta y silenciosa de la musica.
b. Curiosidad por la musica de cualquier cultura, pais o época.

c. Interés por la musica folklorica en general (y por la asturiana y espariola en particular) como fuente que
siempre ha sido de inspiracién y de materiales para la musica culta y como patrimonio que debe ser
conocido y apreciado.

d. Habito de consulta de libros de contenido analitico e historico-musical; también del andlisis personal
para una correcta interpretacion y valoracién de la musica.

e. Actitud reflexiva y posteriormente critica ante cualquier fenémeno musical desde los puntos de vista
tanto interpretativo como compositivo.

f. Actitud de participacion, interés, reflexién, espiritu critico y respeto en las actividades individuales y de
grupo, en el proceso de ensefanza-aprendizaje dentro del aula.

3.3 DESTREZAS
a. Comprension lectora: en los ejercicios orales o escritos ha de ponerse de manifiesto un nivel en este
aspecto acorde con los conocimientos generales del alumnado en el contexto de otras ensefianzas.
Esto supone que la manera de hablar o escribir revela la eficacia del esfuerzo personal, o la ineficacia, en
aquellos casos en los que la estrategia de aprendizaje haya consistido en un inatil esfuerzo memoristico
que sOlo produce frases estereotipadas, procedentes de los libros, pero conectadas sin sentido ni
estructura légica. De esta destreza dependen las otras que a continuacion se enumeran.

b. Ejercicio de la capacidad de sintesis.
c. Interrelacion entre musica, artes, sociedad, economia e ideologia.

d. Andlisis de audicion y/o videoaudicién referido a las siguientes categorias: concepto estético, estilo,
época, funciéon social, género, forma, relacion musica-texto, melodia, ritmo, textura, timbre, armonia,
notacién musical, criterios de interpretacién etc.

e. Analisis de partitura con o sin audicion referido a los factores, elementos, aspectos y categorias
analiticas arriba detallados para las audiciones.

f. Interrelacién y comparacién entre unas etapas y otras de la Historia de la Musica.

4. METODOS PEDAGOGICOS

El curriculo, segun lo dispuesto en el articulo 6 apartado 1 de la L.O.E. 2/2006, de 3 de mayo, es el
conjunto de objetivos, competencias basicas, contenidos, métodos pedagogicos y criterios de evaluacion.
En el Decreto 58/2007 de 24 de mayo, (BOPA 18-VI-2007) por el que se establece la ordenacién y el
curriculo de las ensefanzas profesionales de musica en el Principado de Asturias, Capitulo I, Articulo 5
apartado 2, es en el Anexo | apartado 2 donde se recogen orientaciones sobre los métodos de trabajo para
su utilizacién en las programaciones didacticas como pautas generales. Segun éstas, integran la
metodologia las siguientes directrices:

4.1 RECURSOS DIDACTICOS: BIBLIOGRAFIA'Y DISCOGRAFIA

Entre los recursos materiales: con los que se cuenta en el aula y el centro para el desarrollo de esta
asignatura se encuentran: Pizarras pautada y sin pautar. Mapas histéricos desplegables. Proyector de
diapositivas. Equipo HI-FI con CD grabador-reproductor. Television. Video. DVD proyector y grabador.

& oo g
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Fonoteca. Biblioteca. Diapositivas. Ordenador Apple Macintosh eMac. Videoteca. Piano. Esperamos
disponer pronto de nuevos recursos tecnoldgicos solicitados para el aula de nuestra nueva sede.
Como libro de consulta se propone al alumno la obra de D.J. GROUT Historia de la Musica Occidental,
vol. |, editada por Alianza-Musica
Las ampliaciones sobre algunos aspectos tratados superficialmente en dicho libro de consulta: seran
facilitadas a los alumnos por la profesora en forma de apuntes fotocopiados o dictados durante el
desarrollo de las clases. Versaran fundamentalmente sobre la Historia de la Musica Espafola y sobre
aspectos musicolégicos especificos relativos a notacidon musical, sistemas compositivos, formas musicales
y otros; ademas serviran de ejemplo para el desarrollo de estrategias de aprendizaje en los trabajos de
sintesis y/o investigacion que el alumnado lleve a cabo (competencia para aprender a aprender).
Las partituras para el andlisis procederan, entre otras fuentes, de la Norton Anthology of Western Music,
editada por C.V. PALISCA.
Las audiciones se extraeran principalmente de las grabaciones en discos compactos correspondientes a
la citada Antologia; ademas se emplearan, por ejemplo, audiciones publicadas como complemento a la
Guia de la Musica de S. Sadie, editada por Akal-Mdusica, y otras fuentes sonoras seleccionadas por la
profesora a partir de los fondos discograficos de la biblioteca del Centro u otros.
Para aprovechar las nuevas herramientas que las TIC ponen al alcance de la comunidad pedagoégica, se
utilizaran en el aula (cuando la dotacién tecnologica solicitada nos lo permita) y se instara a los alumnos a
consultar, como parte de las tareas individuales domésticas, los videos que pédginas de Internet como
Youtube ponen a su alcance de una forma amena, conectandolos ademas con musicos y melémanos del
mundo entero.

Obras monograficas:

Pueden ser, entre otras:
—Historia de la Musica de la Sociedad ltaliana de Musicologia, Ed. Turner Musica:
-vol. I: G. COMOTTI. La musica en la cultura griega y romana.
- vol. II: G.CATTIN. El medioevo ()
- vol. lll: F. A. GALLO. El medioevo (Il)
- vol. IV: C. GALLICO. La época del Humanismo y del Renacimiento.
- G. REESE: La musica en el Renacimiento. vols 1y 2 . Ed. Alianza Mdsica.
FDEZ. de la CUESTA, |.: Historia de la Musica espafiola. Vol. I: Desde los origenes hasta el "ars nova". Ed.
Alianza Musica.
E. CARDINE: Semiologia gregoriana. Ed. Centro Nacional de Difusion del Canto Gregoriano.
R. HOPPIN: La Musica Medieval. Ed. Akal Musica.
H. BESSELER: Dos épocas de la Historia de la Musica: Ars Antiqua-Ars Nova.
PH. DOWNS: La musica Cléasica. Ed. Akal Musica.
R. P. MORGAN: La Musica del siglo XX Ed. Akal Musica.
M. F. BUKOFZER: La musica en la época barroca Ed. Alianza-Musica
CH. ROSEN: El estilo Clasico Ed. Alianza-Musica
L. PLANTINGA: La Musica Romantica Ed. Akal Musica
R. G. PAULY: La musica en el periodo clasico Ed. Victor Leru. Buenos Aires 1980
R. M. LONGYEAR: La musica del siglo XIX. El Romanticismo Ed. Victor Leru. B. Aires 1983.
W.W. AUSTIN: La mausica en le siglo XX. Vols | y IIl. Taurus Ediciones S.A. Madrid 1984.
J. MACHLIS: Introduccion a la Muasica Contemporanea. Ediciones Marymar. B. Aires 1975.

4.2 ORGANIZACIONY METODO DE TRABAJO

La asignatura se adaptard y, como método, tendra en cuenta el tipo de alumnado procedente de otros
ambitos de la ensefianza y del mundo laboral que se mencionan en la introduccién de esta programacion
dentro del parrafo 1.1 relativo al Contexto Educativo.

El trabajo, dentro y fuera del aula, se desarrollara en dos frentes:

A) Desarrollo histérico que muestre la aparicién de los distintos materiales que han ido configurando la
tradicion musical culta occidental asi como su vinculacion a la Historia y la sociedad y su relacién con las
otras artes y ciencias; ello permitira lograr el objetivo de la interrelacién entre Arte, Misica, Pensamiento
filosofico, mentalidad politico-religiosa, Ciencia e Historia.

COMSEIERLL DE ERUEAGON ¥ CENEA Fax : 985185829
e-mail: congijon@educastur.princast.es
web: www.conservatoriogijon.com




10

[JON

Para ello la profesora se basard en el libro de consulta propuesto en el parrafo anterior ampliando
determinados aspectos a partir de obras monograficas; dichas obras pueden proponerse como consulta
para la elaboracion de trabajos practicos de aproximacion histérica y analisis.
Se procurara que el alumno-a realice una labor de sintesis y esquematizacién que evite la inconexion de
los conocimientos adquiridos favoreciendo la situacion cronoldgica y la conciencia del lugar que ocupa en
la cadena de la tradicion musical de Occidente un determinado fendmeno, innovacion técnico-compositiva
o estilo, buscando asi el desarrollo de la competencia para aprender a aprender.
Los alumnos-as de sexto curso llevaran a cabo un trabajo personal y/o en grupo de investigacion y sintesis
sobre los contenidos de las Unidades Didacticas 3 a 6 a partir de la obra general citada y de otras
monografias que la profesora propondra tomando como base los recursos de la Biblioteca del Centro. Los
alumnos de quinto curso podran hacer lo propio con los contenidos referidos a las Unidades 4 a 6.
B) Aplicacion practica a través de:
__ La proposicion de un cuestionario elaborado por la profesora que sirva de guia al alumnado para llevar
a cabo su sintesis de contenidos y sus trabajos de investigacién destacando los mas significativos de
aquéllos; de este modo se ensefia al alumno a estudiar, se pone de manifiesto la importancia de la
comprension lectora y la ineficacia del ejercicio inatil de la memorizacién sin interés verdadero por el
conocimiento, se le proporciona, en fin, una estrategia que le asegure el alcanzar los minimos exigibles.
__ el comentario de textos (tedricos, fuentes historicas, filosoficas, criticas etc.).
__ el analisis de partituras, que procederan de las fuentes propuestas en el parrafo 4.1 de esta
programacion, cuya distribucién fotocopiada correra por cuenta del alumnado.

el comentario de audicién, que ilustrara los aspectos tedrico y practico de los contenidos con audiciones
procedentes de las fuentes mencionadas en el péarrafo arriba citado; frecuentemente se oiran dos o0 mas
versiones de una obra musical determinada, favoreciendo la comparacién entre distintas interpretaciones,
lo que es especialmente interesante en el campo de la Musica Antigua. En este campo, como en el del
andlisis, se procurard dar soluciones concretas pero sin imposicién de criterios con el fin de desarrollar la
capacidad y la autonomia para solventar dudas y dificultades.

la planificacion y realizacion de trabajos practicos de sintesis esquematica, investigacion, aproximacion
histérica y analisis. Se llevaran a cabo tanto individualmente como en grupo para desarrollar la autocritica,
la cooperacion y el respeto.

La elaboracién de un Diario de Trabajo que resuma y refleje lo trabajado en el aula y la labor personal del
alumno. Servira para mostrar el progreso de la autonomia personal en la aplicacion de estrategias de
aprendizaje.

Contendra también las ampliaciones dictadas por la profesora como apuntes que figuran ya mencionadas
en el apartado 4.1; este método de escritura al dictado refuerza la comprensién y la memorizacién por la
intervencion de la transmision oral, del oido, la voz y la escritura interactuadas.

La elaboracion ,en dicho cuaderno, de un glosario de términos, tanto del vocabulario culto de la lengua
espanola como deI Iéxico técnico-musical del analisis, la critica y la musicologia, cuya aparicion forme
parte del proceso de ensefianza-aprendizaje; esta estrategia de trabajo contribuye en gran medida al
desarrollo de la competencia en comunicacion lingliistica y, como consecuencia, de algunos aspectos
relativos a la competencia social y ciudadana.

También se proyectaran grabaciones audiovisuales de teatro musical y danza que contribuyan a formar en
el alumnado una idea adecuada de lo que la musica supone como parte integrante de espectaculos
esceénicos.

Se complementaran los contenidos y actividades en el aula con las actividades extraescolares que se
estimen oportunas. De ellas se darad noticia en la Memoria de fin de curso puesto que su realizacion
depende de que sean aprobadas por la Comisién de Coordinacién Pedagdgica y el Consejo Escolar.

4.3 ORGANIZACION DEL TIEMPO LECTIVO
El Decreto 58/2007 de 24 de mayo, (BOPA 18-VI-2007) por el que se establece la ordenacién y el curriculo
de las ensefanzas profesionales de musica en el Principado de Asturias, en el Capitulo Il Articulo 6
apartado 6 -Anexo llI- , establece el horario escolar y la distribucién de las asignaturas en cada una de las
especialidades. Las horas que el curriculo asigna a esta asignatura son 120 repartidas en dos cursos (se
entiende 60 horas para 5° curso y otras 60 para 6°) a razon de dos horas semanales. Dicho tiempo
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semanal se repartird entre la exposicion de conocimientos teéricos y las aplicaciones practicas detalladas
més arriba. La distribucién diaria del tiempo lectivo sera especifica para cada unidad didactica que, en este
sentido, tendra unas necesidades distintas de acuerdo a los contenidos y objetivos que se deban alcanzar.
Con frecuencia trimestral se dedicara una hora al intercambio y autoevaluacién en el grupo de los trabajos
de investigacion elaborados por los alumnos.

Ademas, el citado Decreto en su Capitulo V Articulo 19 apartado a), indica que la Programacién docente
ha de contener la distribucion temporal de los contenidos en cada curso.

En 5° Curso la distribucién prevista seré:

- 1 hora para la Unidad didactica 1

- 4 horas para la Unidad didactica 2

- 20 horas para la Unidad didactica 3

- 29 horas para la Unidad didactica 4

- 3 horas para la Unidad didactica 5

- 3 horas para la Unidad didactica 6

En 6° Curso la distribucion prevista sera:
-13 horas para la Unidad didactica 1

- 8 horas para la Unidad didactica 2

- 8 horas para la Unidad didactica 3

- 10 horas para la Unidad didactica 4

- 13 horas para la Unidad didactica 5

- 8 horas para la Unidad didactica 6

4.4 AGRUPAMIENTOS
El caracter de la asignatura, eminentemente colectivo, ha de permitir la participacion, la familiaridad y el
debate entre todos los miembros de la pequenia comunidad educativa que es el aula. Por ello la relacién
numérica éptima no puede ser muy elevada; en todo caso no superior a 15 alumnos por grupo que es la
ratio maxima regulada por las ordenanzas legales en vigor para este tipo de asignaturas. En este curso los
alumnos se distribuirdn en tres grupos diferentes para el quinto grado ( A, By C) y tres para el sexto (A, By
C) con un namero que oscilaré entre los 6 y los 12 alumnos por grupo.

5. SISTEMA DE EVALUACION
En la introduccion del Decreto 58/2007 de 24 de mayo, (BOPA 18-VI-2007) por el que se establece la
ordenacion y el curriculo de las ensenanzas profesionales de musica en el Principado de Asturias, pag. 83
se define el actual sistema de evaluacion diciendo que “constituye... el referente fundamental de todo el
proceso de ensenanza-aprendizaje” pues cumple “una labor formativa y...una fuente de informacién sobre
el proceso de ensefianza”.
El Capitulo IV Articulo 11 del mismo Decreto dispone aspectos generales e interesantes referidos a la
evaluacion:
- sera continua e integradora (apartado 1)
- la informacion trimestral por escrito se dara a la familia, para orientar y mejorar el proceso de ensefianza-
aprendizaje, so6lo cuando el alumno-a sea menor de edad (apartado 3), para favorecer y desarrollar mas
profundamente la competencia en iniciativa y autonomia personal en aquéllos alumnos-as ya mayores.

La Programacién docente, segun lo dispone el Capitulo V Articulo 19 apartado c) del Decreto citado, ha de
contener un apartado correspondiente al sistema de evaluacién coherente con los criterios de evaluacion
establecidos en el curriculo que definira los procedimientos, instrumentos, criterios de calificacion y
minimos exigibles para obtener una evaluacién positiva en la asignatura.

& oo g
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5.1 CRITERIOS DE EVALUACION
El curriculo, segun lo dispuesto en el articulo 6 apartado 1 de la L.O.E. 2/2006, de 3 de mayo, es el
conjunto de objetivos, competencias basicas, contenidos, métodos pedagogicos y criterios de evaluacion.
En la introduccion del Decreto 58/2007 de 24 de mayo, (BOPA 18-VI-2007) por el que se establece la
ordenacion y el curriculo de las ensefanzas profesionales de musica en el Principado de Asturias, pag.83),
se hace mencién especial a los criterios de evaluacion que “establecen el tipo y grado de aprendizaje que
se espera de los alumnos respecto a los objetivos generales de las ensefianzas,...los objetivos especificos
de las ensefianzas profesionales de musica y los propios de cada especialidad”. Por tanto, la actual Ley
Organica de Educacién tiene una manifiesta orientacion integradora de todas las ensefnanzas que el
alumnado recibe, dentro y fuera del Conservatorio; ello es importante para una asignatura como la que nos
ocupa pues, por su propia naturaleza, precisa del cumplimiento de los objetivos de la ensefanza
extramusical y de los objetivos generales de la ensefianza musical profesional; pero al mismo tiempo, por
la misma razon, contribuye y retroalimenta el alcance de esos otros objetivos no especificos de la
especialidad.
A continuacién, la dicha introduccion al Decreto destaca que la aplicacién de los criterios de evaluacién
para medir el logro de los objetivos ha de tener en cuenta el contexto del alumno, sus caracteristicas y
posibilidades. Esto también es de vital importancia para el sistema de evaluacién de esta asignatura puesto
que, como ya se ha mencionado en el parrafo 1.1 de la presente Programacién, la edad y formacién,
situacion laboral o condicion de estudiante del alumnado no es en absoluto uniforme y la valoracién ha de
ser acorde con estas circunstancias, pero sélo puede concretarse curricularmente a la vista del alumnado
real presente en el aula y no es previsible a priori.
En el Capitulo V, Articulo 18, el Decreto dispone los apartados que debera tener el Proyecto educativo
(segundo nivel de concrecién del curriculo) refiriéndose expresamente en el apartado c) a la concrecién de
los criterios de evaluacion de cada asignatura por curso (tercer nivel de concrecion del curriculo a través de
las programaciones).
Pero ha de tenerse en cuenta que la introduccién del Decreto citada observa que “los contenidos ...y su
desarrollo se realiza no tanto por la adquisicion de nuevos elementos como por la profundizacién
permanente”, y que el grado de dificultad viene dado por la naturaleza de las obras y contenidos
seleccionados en cada tramo del proceso de ensenanza.
Por ello, en la asignatura que nos ocupa no parece necesario separar los criterios de evaluacion por curso,
puesto que son los mismos aplicados a las distintas épocas y estilos de los contenidos que se dividen entre
los dos cursos; sélo en el sexto curso se espera un grado de aprendizaje mas profundo en lo referente a
destrezas y actitudes.
En el Capitulo Il, Articulo 5 apartado 3, se establecen los criterios de evaluacién de las distintas
asignaturas en el Anexo Il, que dispone -paginas 06-07- para la ensefianza de Historia de la Misica los
siguientes:
1. Identificar a través de la audicion obras de diferentes épocas, y describir sus rasgos mas
caracteristicos.

Este criterio evalla la capacidad del alumno para captar el caracter, el género, la estructura formal y los
rasgos estilisticos mas importantes de las obras escuchadas. Sirve para evaluar los minimos a.1, a.2, a.4
(3,4,5,6) c.1,c.2, c.4.

2. Identificar a través de la partitura, los rasgos esenciales de los distintos estilos y periodos
histéricos.

Asi se evallan los conocimientos del alumno en lo relativo a la distincion de los estilos y sus
peculiaridades. Sirve para evaluar los minimos a.1, a.2, a.4 (3,4,5,6) b.3, b.5,c.1,c.2, c.4.

3. Realizar un comentario critico a partir de una obra determinada.
Este criterio trata de evaluar la capacidad del alumno-a para valorar un hecho musical concreto desde
una perspectiva personal. Sirve para evaluar los minimos a.1, a.2. y c.2.

& oo g
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4. Situar cronolégicamente y comparar obras de similares caracteristicas, representativas de los
principales estilos o escuelas, por medio de la audicion y el andlisis, sefialando semejanzas y
diferencias entre ellas.

Este criterio de evaluacion trata de comprobar si el alumno identifica y sitla cronolégicamente los
diferentes periodos de la Historia de la Musica y si distingue sus principales caracteristicas. Sirva para
evaluar los minimos b.3, c.1, c.2.

5. Interrelacionar la Historia de la Musica con la de otros aspectos de la cultura y el pensamiento.
Este criterio trata de evaluar la evolucién de la madurez del alumno a la hora de situar las distintas

etapas de la Historia de la Musica en lo global, o determinados autores u obras en lo particular, dentro del

contexto social y cultural en que se produjeron. Sirve para evaluar los minimos a.4 (1y 2) b.3 yc.1

5. Identificar las circunstancias politicas, culturales, econdmicas, ideoldgicas etc. que puedan
influir en el desarrollo de las distintas épocas, estilos 0 compositores de la Historia.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno-a para analizar la complejidad de
intereses y acontecimientos que determinan el desarrollo en cada época, de un estilo o un autor. Sirve para
evaluar los minimos a.4 (1y 2), b.3yc.1

6. Llevar a cabo comentarios de texto sobre escritos relativos a la musica o de contenido musical
tanto desde el punto de vista histérico como estético.

Este criterio evalla la capacidad del alumno para captar y describir los planteamientos teéricos y
relacionarlos con las corrientes de creacién compositiva de una época concreta. Sirve para evaluar los
minimos a.1ya.2,b.4,b.6,b.7 yc.1.

7. Hacer algun trabajo sencillo sobre algun aspecto determinado de la musica actual o pasada.

Se valorara la capacidad de organizar, investigar, utilizar un Iéxico apropiado y desarrollar un pequefio
trabajo individual y/o en equipo que motive al alumno a interesarse en descubrir y conocer algo mas de la
asignatura, teniendo en cuenta sobre todo la autenticidad y el rigor del estudio realizado. Sirve para evaluar
los minimos a.1ya.2, b.4,b.6,b.7,c.1yc.3.

8. Mostrar un progreso de la autonomia personal en la aplicacion de estrategias de aprendizaje.

Mediante este criterio se evaluara el progreso del alumno-a a lo largo del curso, y en el 6° con respecto
al 5% en la aplicacién de un método de andlisis e investigacion musicoldgica, el empleo de fuentes de
informacion para la investigacién y el comentario de texto y la incorporacion de los resultados en su
proceso de aprendizaje contrastdndolos con sus conocimientos musicales previos y actualizandolos con
una perspectiva intelectual mas madura. Sirve para evaluar los minimos a.1, a.2, a.3 y a.4, b.3, b.5, b.6,
b.7yc.1.

9. Participar con interés y respeto en las actividades del grupo.
Se evaluara la cooperacion con el grupo, la escucha atenta y respetuosa, el interés por la historia de la
musica como complemento a la percepcién musical. Sirve para evaluar los minimos b.

5.2 PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION
La Programacion docente, segun lo dispone el Capitulo V Articulo 19 apartado c) del Decreto 58/2007 de
24 de mayo, (BOPA 18-VI-2007) por el que se establece la ordenacién y el curriculo de las ensefianzas
profesionales de musica en el Principado de Asturias, ha de contener en el apartado correspondiente al
sistema de evaluacién unos procedimientos de evaluacion definidos.
El sistema dispone una evaluacién continua e integradora que consistira en:
- la revisién frecuente del cuaderno de trabajo, anotaciones, esquemas, ejercicios de sintesis, comentarios
de texto etc.
- la revisidon de las partituras analizadas, tanto las que se hagan durante el trabajo de aula a modo de
herramienta de ensefianza como las que el alumno-a deba elaborar por su cuenta, individualmente o en

grupo.
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- las preguntas individuales o colectivas que el profesor proponga a los alumnos oralmente durante el
desarrollo de las clases a fin de comprobar que han estudiado, sintetizado y memorizado los aspectos mas
significativos de la asignatura; también es Util este procedimiento para la autoevaluacion: para que
compartan con su grupo la forma y el contenido al expresarse y puedan intercambiar valoraciones,
escucharse y corregirse entre ellos.

- la conduccién y supervisién de ciertos trabajos de andlisis, paleografia musical etc. que se estime
oportuno trabajar oralmente y con participacién colectiva durante las clases para formar parte de la
evaluacién continua.

- la supervisién de los trabajos de investigacion y sintesis sobre temas monograficos elaborados
personalmente o en grupo.

- la direccién del coloquio y el intercambio de valoraciones sobre dichos trabajos.

- la observacién de la predisposicién y el interés del alumno-a para el aprendizaje de una materia que no
pertenece a una ensefanza obligatoria, sino artistica, lo que permite presuponer un cierto grado de
motivacion previa para mantener, tanto durante las clases como en el trabajo que haya de hacerse fuera
de ellas, la debida disciplina, asistencia, atencién, silencio, participacién y cooperacién con el grupo,
curiosidad intelectual...la receptividad, en fin, de quien disfruta de una ensefanza voluntaria.

- la lectura y correccion del examen escrito realizado al menos una vez en cada evaluacion trimestral; dicho
examen sera devuelto a los alumnos-as con las observaciones anotadas que la profesora haya estimado
oportunas para cumplir con el propdsito de que la evaluacién constituya la funcion formativa sefialada por
el Decreto en su introduccidon —pag. 83- y con la autoevaluacién y coevaluacién, es decir, la reflexion sobre
el propio proceso de ensefanza-aprendizaje, la aceptacion del error, la valoracion del esfuerzo y la
constancia indispensables para la continuidad de estos estudios que el citado Decreto especifica en el
parrafo titulado Los métodos de trabajo -Anexo |, Articulo 2, consideracion sexta-.

Todo ello se llevara acabo teniendo en cuenta el contexto del alumno, sus caracteristicas y posibilidades,
su edad y grado de formacion intelectual vinculado a las otras ensefianzas que esté cursando, obligatorias
0 no.

5.3 INSTRUMENTOS DE EVALUACION
La Programacion docente, segun lo dispone el Capitulo V Articulo 19 apartado c) del Decreto 58/2007 de
24 de mayo, (BOPA 18-VI-2007) por el que se establece la ordenacion y el curriculo de las ensefanzas
profesionales de musica en el Principado de Asturias, ha de contener en el apartado correspondiente al
sistema de evaluacién unos instrumentos de evaluacion definidos. En esta asignatura éstos seran:
1. El Diario de Trabajo elaborado por el alumno-a que resuma y refleje el material abordado en el aula y su
labor personal. Dicho diario sera el instrumento principal para mostrar el progreso de la autonomia
personal en la aplicacién de estrategias de aprendizaje. Se llevara a cabo en el formato y soporte que la
profesora especifique a los alumnos-as al comienzo del curso.
2. Los trabajos de andlisis de partitura y audicién o comentario de texto para su confeccién personal por
parte del alumno-a o para su desarrollo como actividad en el aula.
3. Los trabajos de investigacién y sintesis sobre temas monograficos para su elaboracién personal o en
grupo.
4. Las respuestas individuales de los alumnos a las cuestiones planteadas por la profesora durante la
actividad en el aula como recapitulacion de los conocimientos expuestos en las sesiones lectivas
anteriores.
5. El parte de faltas de asistencia diario comprobadas y anotadas por la profesora.
6. El cuaderno de notas de la profesora donde figuren los informes de evaluaciéon de cada alumno-a a
propésito de conocimientos, actitudes, destrezas, participacién, atenciéon y realizacion de las tareas
encomendadas. Este instrumento es particularmente necesario para evaluar contenidos de indole practica
diaria que no tienen cabida en otros ambitos de la evaluacion.
7. El examen escrito realizado al menos una vez en cada evaluacion trimestral; el alumnado dispondra de
una hora lectiva para llevarlo a cabo y podra constar de dos partes:
A) con el proposito de favorecer en el alumno-a la capacidad de sintesis y el dominio de la memoria (uno
de los objetivos generales que el curriculo propone para el grado profesional de las ensefanzas de
musica) responderd a una cantidad de entre una y tres preguntas relativas a la base teorica de las
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Unidades Didacticas tratadas durante el periodo de evaluacién pertinente. Esta parte tendra media hora de
duracién.

B) con el propésito de agilizar su capacidad de analisis de audicion y partitura realizar4 un comentario
sobre una o mas partituras y/o audiciones referidas a los estilos y compositores tratados durante el periodo
objeto de la evaluacion. Esta parte tendra otra media hora de duracion.

5.4 CRITERIOS DE CALIFICACION
La Programacion docente, segun lo dispone el Capitulo V Articulo 19 apartado c) del Decreto 58/2007 de
24 de mayo, (BOPA 18-VI-2007) por el que se establece la ordenacion y el curriculo de las ensefanzas
profesionales de musica en el Principado de Asturias, ha de contener en el apartado correspondiente al
sistema de evaluacién unos criterios de calificacion definidos.
En el Capitulo IV Articulo 11 apartado 6 se dispone que los resultados de la evaluacién final se expresen a
través de calificaciones numéricas que utilizaran la escala de 1 a 10 sin decimales, sistema también
aplicable a las evaluaciones parciales.
Los criterios de calificacion generales y porcentuales incluidos en el Proyecto Educativo (segundo nivel de
concrecion del curriculo) asignan un 50% de la calificacién al trabajo de evaluacién continua y otro 50% al
examen trimestral.
En nuestra programacion (tercer nivel de concrecién del curriculo) desglosaremos estos porcentajes de la
siguiente manera:
- Para la evaluacion continua, 10% para la calificacion de actitudes; el otro 40% para los conocimientos
tedricos y destrezas descritos como instrumentos de evaluacién con los numeros del 1 al 4. Cada uno de
estos instrumentos aportara un 10% a la calificacion.
- Para el examen trimestral, un 20% (4 puntos sobre 10) para la parte A) descrita mas arriba; la parte B)
supondra el 30% de la calificacion (6 puntos sobre 10). Estos porcentajes tiene validez sélo en el caso de
que las dos partes del la prueba sean cumplimentadas; de lo contrario, la realizacion Unicamente de la
parte B) supondra el 20% de la calificacion.
Cuando la indole y particularidades de los contenidos tabajados suponga que el examen no conste de las
dos partes mencionadas sino que contenga una pregunta o audicion (conocida de antemano por los
alumnos) de obligada respuesta, dicha pregunta supondra el 20% de la calificacién (4 puntos sobre 10) y el
resto de preguntas el 30% (6 puntos sobre 10).
Cuando el examen no contenga parte B) constarda de un nimero de preguntas entre 1 y 4 todas ellas de
igual valor en lo referente a la puntuacion.
La calificacion final del curso serd la nota media de las tres evaluaciones.

5.5 MINIMOS EXIGIBLES
La Programacion docente, segun lo dispone el Capitulo V Articulo 19 apartado c) del Decreto 58/2007 de
24 de mayo, (BOPA 18-VI-2007) por el que se establece la ordenacion y el curriculo de las ensefanzas
profesionales de musica en el Principado de Asturias, ha de contener en el apartado correspondiente al
sistema de evaluacién los minimos exigibles para obtener una evaluacién positiva en la asignatura.

a) Los conocimientos minimos:

a.1- Los aspectos ortografico, gramatical, sintactico y Iéxico de la lengua vehicular de esta ensefianza, que
es la lengua espafola, necesarios para la correcta expresion oral y escrita adecuada al contexto de cada
alumno-a en las otras ensefianzas que esté cursando. En este contexto, el minimo se considera como no
alcanzado al superar las cuatro faltas de ortografia en un ejercicio escrito.

a.2- La propiedad semantica y ortografica al citar autores, obras, géneros y estilos.

a.3- La cumplimentacion de las dos partes (A y B) de que consta el examen trimestral descrito en el
apartado 5.3

a.4- Para la parte A) de dicho examen trimestral los contenidos tedricos minimos seran los que figuren en
el libro de consulta principal indicado en el apartado 4.1. mencionando al menos de cada época
estructurada a través de las Unidades Didacticas:

1. Contexto histdrico-cultural
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2. Funcién de la musica en la época y marco funcional (por ejemplo, litirgico, cortesano, espectaculo
publico etc.)

3. Cuatro caracteristicas principales del sistema teérico y el estilo compositivo de la época

4. Cuatro innovaciones o caracteristicas principales desde el punto de vista organologico

5. Cuatro formas musicales representativas de la época con cuatro caracteristicas definitorias de cada
una.

5. Cuatro autores principales dentro del estilo con cuatro singularidades individuales de cada uno con
respecto a los demas.

6. En el caso de obras anénimas o que las fuentes histéricas nos hayan legado con escasez, tres de estas
obras con al menos tres singularidades de cada una.

De las ampliaciones proporcionadas a través de los apuntes, forman parte de los minimos las referidas a
descripciones de formas musicales (madrigal, motete, rondeau, virelai, ballade, misa etc.) y a la evolucién
de los sistemas tedrico-compositivos (sistema modal griego, sistema modal medieval, tonalidad).

b) Las actitudes minimas:

b.1- El interés, respeto y cooperacién durante el desarrollo de las actividades docentes.

b.2- La asistencia continuada a clase con un ndmero de faltas que no supere el 25% en cada evaluacion
conforme a lo acordado al respecto en el Reglamento de Régimen Interno de este Centro.

b.3- La asistencia a los examenes en el dia y la hora establecida para ellos en cada grupo y la solicitud por
escrito a la profesora, con al menos 48 horas de antelacién, sobre cualquier cambio que en este aspecto
necesite el alumno-a con excepcion de la circunstancia de enfermedad que debera ser debidamente
justificada a través de un informe médico.

b.4- El conocimiento y cumplimiento de las tareas encomendadas para cada hora lectiva aun en el caso de
haber incurrido en falta de asistencia el dia en que fueron ordenadas por la profesora pues, el interés por la
actividad docente, supone que el alumno-a debe informarse del trabajo realizado en el aula durante su
ausencia por medio de sus estrategias de cooperacién con el resto de los componentes del grupo.

b.5- La asistencia y participacién en las practicas de analisis musical o paleografico que solamente sean
objeto de evaluacion a través de la actividad en el aula.

b.6- La presentacién y realizacion de los trabajos, personales o en grupo, manuscritos, y del cuaderno
diario de trabajo con el debido orden y limpieza.

b-7- La conservacioén de los recursos materiales personales o del aula en buen estado de limpieza y con la
organizacién y formatos solicitados por la profesora.

c) Las destrezas minimas:

c.1-La comprension lectora: en los ejercicios orales o escritos ha de ponerse de manifiesto un nivel en este
aspecto acorde con los conocimientos generales del alumnado en el contexto de otras ensefianzas, como
minimo con el exigible en secundaria obligatoria.

Esto supone que la manera de hablar o escribir revela la eficacia del esfuerzo personal, o la ineficacia, en
aquellos casos en los que la estrategia de aprendizaje haya consistido en un inGtil esfuerzo memoristico
que sOlo produce frases estereotipadas, procedentes de los libros, pero conectadas sin sentido ni
estructura légica e integradora.

c.2- Los andlisis de partitura y de audicion minimos seran los que se realicen durante las clases a partir de
la Antologia que figura en el parrafo 4.1 de esta programacion.

De ellas han de describirse:

a) como minimo la situacion cronolégica, estilistica, y genérica. La identificacion del titulo y/o el autor
concreto no es un minimo por si sola; ha de guardar relacién con las caracteristicas que seguidamente se
establecen:

b) como minimo dos caracteristicas relativas a cada uno de los siguientes factores: funcién social, relacién
musica-texto, timbre y textura, forma, armonia, melodia, ritmo y notacién musical.

c.3- La confeccidn y presentacion manuscrita de los trabajos de investigacion o de analisis propuestos para
su desarrollo fuera del aula.

c.4- La elaboracion y presentacion organizada del cuaderno diario, también manuscrito, que refleje el
proceso del aprendizaje de la asignatura.
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5.6 PROCEDIMIENTO DE RECUPERACION
La Programacién docente, segun lo dispone el Capitulo V Articulo 19 apartado c) del Decreto 58/2007 de
24 de mayo, (BOPA 18-VI-2007) por el que se establece la ordenacién y el curriculo de las ensefianzas
profesionales de musica en el Principado de Asturias, ha de contener un apartado correspondiente al
procedimiento de recuperacién de asignaturas.
Por su parte en el Capitulo 1V, Articulo 11, apartado 7, se dispone que sera la Consejeria de Educacién la
que, con el fin de facilitar al alumnado la recuperacién de las asignaturas con evaluacién negativa,
determinara el procedimiento para organizar las pruebas extraordinarias en el mes de septiembre.
En la Resolucion de 25 de Agosto de 2008 de dicha Consejeria, a propuesta de la Direccion General de
Politicas Educativas y Ordenacion Académica, se establece que los centros docentes organizaran las
oportunas pruebas extraordinarias antes del inicio de las actividades lectivas del curso siguiente.
Conforme a dicha Resolucion (Articulo 8, Apartados 2 y 3), al término de la Evaluacion final ordinaria, la
profesora emitira un informe, que elevara a la jefatura de estudios y pondra en conocimiento del alumno-a
intersado-a con el objeto de orientar la realizacién de estas pruebas, en el que figuraran:
1. Los objetivos y criterios de evaluacién no alcanzados.
2. La propuesta de actividades de recuperacion.
3. Eldisefio de dicha prueba de acuerdo con los criterios que se establezcan en la programacién.
Para esta asignatura, consistird en un examen de una hora de duracién que constara de los apartados
y al que se aplicaran los criterios de calificacion siguientes:
Parte A:
Constara de tres preguntas, que el alumno elegird entre cuatro propuestas, relativas a los
contenidos de conocimientos tedrico-conceptuales. Las respuestas de esta parte constituiran el
45% de la calificacion.
Parte B:
Comentario relativo a los contenidos de destrezas en el anadlisis a partir de una obra propuesta
como audicién. La respuesta de esta parte constituira el 55% de la calificacion.
Esta prueba sera calificada por la profesora para los alumnos de quinto curso.
En el Articulo 9 de la Resolucién arriba citada se ordena que, para el alumnado de sexto curso, la
evaluacion y calificacion de la prueba extraordinaria dependa de un Tribunal del que debera formar parte la
profesora de la asignatura.

De conformidad con lo dispuesto en el mismo Capitulo 1V (del Decreto 58/2007 de 24 de mayo), Articulo
12, apartado 2, para la recuperacidon de esta asignatura si alin en el mes de septiembre la evaluacion
continda siendo negativa, los alumnos-as deberan asistir a las clases del curso anterior; en el caso de 6°
curso, se entiende que deberan asistir de nuevo a las clases de éste. Ademas la evaluacién de la
asignatura pendiente del curso anterior podra producirse en cualquier momento del afio académico.

A lo largo del mismo curso, el aprobado de una evaluacién supondra la recuperacion de la anterior pues,
aunque los conocimientos se refieran a diferentes épocas y estilos en cada evaluacién, hay otro tipo de
contenidos (actitudes, destrezas) y la mayor parte de los objetivos, que se desarrollan por la profundizacién
en ellos y no por la adquisicién de nuevos elementos.

Si la evaluacién negativa afecta solamente a la tercera, el alumno-a podra recuperarla en el mes de junio,
antes de la Sesion de Evaluacién final.

Con dos evaluaciones suspensas, la evaluacién final se considerara negativa y se procedera a su
recuperacion en el mes de septiembre.

Cabe la posibilidad de recuperar exclusivamente las evaluaciones suspensas, en el caso de que sean dos,
y los contenidos minimos que se evaluaran en la prueba se cefiran exclusivamente a los pertinentes para
las evaluaciones no superadas, ajustandose a los instrumentos y criterios de calificacion descritos en el
apartado 5.7.

Sélo en este supuesto, y en el caso de que la Unica evaluacion suspensa sea la tercera, el alumno-a podra
recuperarlas en el mes de junio, antes de la Sesion de Evaluacién final.
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5.7 PROCEDIMIENTO EXTRAORDINARIO DE EVALUACION
Es oportuno establecer tal procedimiento (como una modalidad especial del de recuperacién) para aquellos
alumnos-as que no reunan los requisitos para ser evaluados conforme al procedimiento ordinario debido a
la pérdida de evaluacidn continua por faltas de asistencia. Este se efectuara en el mes de junio, antes de la
Sesién de Evaluacién Final.
Aunque se trate de un procedimiento extraordinario, no podra entrar en contradiccién con las disposiciones
que regulan el sistema de evaluacién en el Capitulo V Articulo 19 apartado c) del Decreto citado.
En él se estipula que el sistema de evaluacion ha de ser coherente con los criterios de evaluacion
establecidos en el curriculo y que definira los procedimientos, instrumentos, criterios de calificacién y
minimos exigibles para obtener una evaluacién positiva en la asignatura.
De tal modo, el procedimiento extraordinario ha de cefiirse a los mismos criterios de evaluacién y minimos
exigibles; ademas no puede reducirse a un Unico instrumento de evaluacién puesto que en el
procedimiento ordinario se utilizan varios.

5.7.A Instrumentos de evaluacion

El alumno-a interesado ha de presentar para su evaluacion los siguientes:

1. Un Cuaderno de Trabajo manuscrito elaborado por el alumno-a que resuma y refleje su labor y la
autonomia personal en la aplicacién de estrategias de aprendizaje. Debera contener esquemas de estudio
de todas las Unidades Didacticas objeto de evaluacion.

2. Un expediente que reuna los trabajos, confeccionados personalmente por el alumno-a, de analisis de
partitura y de audicion que figuran en los minimos.

3. Un trabajo manuscrito de investigacién y sintesis sobre un tema monografico de libre eleccién, dentro de
los contenidos en el curso del que se trate, elaborado personalmente por el interesado-a.

4. Un examen escrito referido a los contenidos de las tres evaluaciones del curso; el interesado dispondra
de una hora para llevarlo a cabo y constara de dos partes:

A) con el proposito de favorecer en el alumno-a la capacidad de sintesis y el dominio de la memoria (uno
de los objetivos generales que el curriculo propone para el grado profesional de las ensefianzas de
musica) respondera a una cantidad de entre una y tres preguntas relativas a los conocimientos teéricos de
las Unidades Didacticas del curso en cuestion.

B) con el propésito de agilizar su capacidad de analisis de audicion y partitura realizar4 un comentario
sobre una partitura y/o audicién referidas a los estilos y compositores tratados durante el curso.

5.7.B Criterios de calificacion

Los instrumentos de evaluacion numerados del 1 al 3 supondran un 60% de la calificacién repartida en un
15% para cada uno.

El examen escrito numerado como instrumento ndmero 4 aportara el 40% a la calificacion de la evaluacion.

6. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

En el Decreto 58/2007 de 24 de mayo, (BOPA 18-VI-2007) por el que se establece la ordenacién y el
curriculo de las ensefanzas profesionales de musica en el Principado de Asturias, la Programacién
docente, segun lo dispone el Capitulo V Articulo 19 apartado €), ha de contener un apartado
correspondiente a las actividades complementarias y extraescolares que se pretendan realizar de acuerdo
con el programa del centro docente.

Es en el Anexo | apartado 2 donde el titulo Las actividades complementarias... dispone su inclusion en las
programaciones docentes en virtud de su contribucion al enriquecimiento del curriculo, al desarrollo de
objetivos y contenidos y a la consecucién de un aprendizaje mas atractivo.

Para la asignatura que nos ocupa, la asistencia a los conciertos que se organicen dentro del Conservatorio,
sobre todo los que tengan una orientacion historicista, es siempre recomendada a los alumnos que pueden
ejercitar a partir de ellos la critica musical y el intercambio de valoraciones personales dentro del grupo a
partir de una experiencia comun.

El contexto que nuestra nueva sede nos brinda en La Laboral-Ciudad de la Cultura, sin duda nos
proporcionara oportunidad de asistir a un buen nuimero de actividades que encajan con el caracter
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complementario de esta asignatura, con el propdsito propio de las actividades complementarias y con el
desarrollo de las competencias basicas del curriculo.

Se especificara en la memoria final cuales han sido las actividades aprobadas por la Comisién
Pedagdgica y el Consejo Escolar del Centro y llevadas a cabo durante el presente curso.

7. ATENCION A LA DIVERSIDAD

Se entiende por atencién a la diversidad el conjunto de actuaciones educativas dirigidas a dar respuesta a
las diferentes capacidades, ritmos y estilos de aprendizaje, motivaciones e intereses, situaciones sociales,
culturales y de salud del alumnado. La propia naturaleza de los estudios de musica que se imparten en el
conservatorio, a través de clases individuales y en grupos reducidos, ya garantiza a los alumnos/as una
atencion personalizada. No obstante, existen una serie de medidas orientadas a responder a las
necesidades educativas concretas del alumnado y a la consecucién de las competencias basicas y los
objetivos de la etapa y que, en ningun caso, podran suponer discriminacion que les impida alcanzar dichos
objetivos y la titulacion correspondiente. En este sentido, la intervencién educativa se ajustara a los
siguientes principios:

a) Diversidad: entendiendo que de este modo se garantiza el desarrollo de todos los alumnos y las
alumnas a la vez que una atencién personalizada en funcion de las necesidades de cada uno.

b) Inclusion: se debe procurar que todo el alumnado alcance similares objetivos, partiendo de la no
discriminacién y no separacién en funcién de la o las condiciones de cada alumno o alumna,

ofreciendo a todos ellos las mejores condiciones y oportunidades e implicandolos en las mismas
actividades.

c) Normalidad: han de incorporarse al desarrollo normal y ordinario de las actividades y de la vida
académica del conservatorio.

d) Flexibilidad: deberan ser flexibles para que el alumnado pueda acceder a ellas en distintos
momentos de acuerdo con sus necesidades.

e) Contextualizacién: deben adaptarse al contexto social, familiar, cultural del alumnado.

f) Perspectiva mdltiple: el disefio se hara adoptando distintos puntos de vista para superar
estereotipos, prejuicios sociales y discriminaciones de cualquier clase y para procurar la integracion del
alumnado.

g) Expectativas positivas: deberan favorecer la autonomia personal, la autoestima y la generacion de
expectativas positivas en el alumnado y en su entorno socio-familiar.

h) Validacién por resultados: habran de validarse por el grado de consecucién de los objetivos y por los
resultados del alumnado a quienes se aplican.

Teniendo en cuenta estas premisas, se organizaran medidas de atencién a la diversidad entre las que se
contemplaran los agrupamientos flexibles, las medidas de refuerzo en clases de apoyo y tutorias, las
adaptaciones de las programaciones docentes, la integracién de materias en ambitos y los programas para
el alumnado con necesidades especiales, siempre vinculadas a las ensefianzas que nosotros impartimos,
alumnado con altas capacidades y alumnado con incorporacion tardia.

La atencidén a la diversidad esta, por tanto, orientada a paliar los problemas del alumnado que presenta
necesidades educativas especiales, es decir, aquel que requiera determinados apoyos y atenciones
educativas especificas derivadas de discapacidad o trastornos graves de conducta; asi como del alumnado
con altas capacidades intelectuales, en cuyo caso se desarrollara a través de medidas especificas de
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accion tutorial y enriquecimiento del curriculo. Del mismo modo, se contempla también al alumnado
procedente de otros paises de lengua y cultura diferentes al nuestro. El conservatorio incorpora en su
Proyecto Educativo principios que fomenten la interaccidn sociocultural, la solidaridad , la reciprocidad y la
cooperacién, y se adoptaran las medidas necesarias para garantizar el respeto, la valoracién y la
participacion de todos los miembros de la comunidad educativa en términos de igualdad.
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