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1. INTRODUCCION

El conjunto instrumental constituye un espacio de formaciéon de primer orden para experimentar y
aplicar, ademas de las habilidades adquiridas en la clase de instrumento de la especialidad, los conoci-
mientos adquiridos en todas las asignaturas. Desde este punto de vista, el conjunto también podra per-
mitir recorrer el repertorio para diferentes formaciones, de diferentes épocas o estilos, con lo que se de-
muestra una vez mas que los objetivos de unas y otras asignaturas deben coordinarse desde una pers-
pectiva comun.

El proceso de ensefanza y aprendizaje de las diversas especialidades instrumentales tiene un forzo-
so caracter individual, por ello, el curriculo que ahora se presenta alberga, como una nueva asignatura
de un colectivo de estudiantes, la asignatura de conjunto, que tendra por finalidad, en esencia, la activi-
dad de grupo, como en el caso de la orquesta, de la banda o del coro, todas ellas dirigidas al proceso de
obtencién de nuevos conocimientos y a su aplicacion en la practica social y representativa del centro en
el que se realizan los estudios.

La educacion musical no puede ni debe perseguir como Unica meta la formacioén de solistas. El carac-
ter propedéutico de las ensefianzas profesionales de musica conlleva la incorporacién de los alumnos y
de las alumnas a las distintas agrupaciones que se configuren en sus centros a fin de propiciar un marco
amplio de experiencias que permita al alumno y a la alumna dirigirse hacia la formaciéon musical que mas
se adapte a sus cualidades, conocimientos e intereses.

La préctica indistinta de grupo, ya sea en la orquesta, la banda, el coro o, en su caso, el conjunto que
corresponda, tiene por finalidad facilitar la participacion, a través de distintas formaciones, de todo el
alumnado al procurarse una organizacion mas flexible de la ensefianza.

Por una parte, esta participacién en agrupaciones permitira que determinados instrumentos con difi-
cultades de integracién tengan el marco adecuado para la practica instrumental colectiva, y por otra, su-
pone y garantiza la presencia activa de los alumnos y de las alumnas en una de las actividades, que jun-
to con el coro, la orquesta o la banda, implican mayor proyeccién del centro en la sociedad.

Las tradicionales asociaciones de instrumentos daran paso a un repertorio que alberga un complejo
entramado de interrelaciones instrumentales sin perder la unidad de criterio y la igualdad de la ejecucion
que han de ser las principales metas a alcanzar. El alumno y la alumna, como en otras agrupaciones,
deberd incrementar la actitud de escucha de todo aquello que rodea la propia ejecucion unipersonal en
aras a conseguir aspectos inherentes a toda buena interpretacién en la agrupacion: afinacion, empaste,
homogeneidad en el fraseo, igualdad en los ataques, claridad en las texturas, etc., adquiriendo progresi-
vamente, una serie de habilidades y habitos acordes con su papel en el grupo que estara condicionado
al repertorio de su instrumento.

En el caso de instrumentos con una literatura escasa o con dificultades de insercion en el marco de la
orquesta o la banda, el conjunto supone la posibilidad de adentrarse en las obras mas relevantes que le
son propias al instrumento con lo que ello implica de enriquecimiento en la formacién musical del alumno
y de la alumna. Por otra parte, la convivencia con instrumentos de naturaleza y técnicas cercanas, asi
como la posibilidad de participacidn en otras agrupaciones con instrumentos de naturaleza diversa, pro-
porcionara al alumno y a la alumna una vision mas amplia del hecho musical y enriquecera su conoci-
miento de los timbres y de las diversas peculiaridades organologicas. En suma, el alumno y la alumna se
sentiran participes de una interpretacion colectiva dando paso a un enriquecimiento personal y musical
del instrumentista que dificilmente puede ser abordado desde la experiencia individual con el instrumen-
to.

En sintesis, al igual que sucede en la orquesta, la banda o el coro, el conjunto propiciaré la responsa-
bilidad compartida. Por una parte, las relaciones humanas entre los alumnos y las alumnas, acostumbra-
dos a la préctica instrumental individual conllevaran, como miembros de un cuerpo colectivo, todo un
ejercicio de adaptacién al grupo y de aceptacion de otros instrumentistas. Por otra, la practica en grupo
motivara la actitud de escucha, propiciard la memoria de pasajes instrumentales, fomentara el estudio
individual que ha de revertir en el grupo e incentivara una actitud de disciplina dificiimente abordable en
actividades individuales.
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Competencias Basicas

Las competencias basicas, desde el proceso de ensefanzas, se definen como aquellos conocimien-
tos, destrezas y actitudes necesarios para que una persona alcance su desarrollo personal, social, aca-
démico y laboral.

Estas competencias las alcanza el alumnado a través del curriculo formal, de las actividades no for-
males y de las distintas situaciones a las que se enfrenta en el dia a dia, tanto en el centro educativo,
como en casa o en la vida normal.

Las ensefianzas profesionales de musica contribuyen en todos los casos a desarrollar la competencia
artistica, y mejoran otras competencias claves que el alumnado adquiere en otras ensefianzas como es
el caso mayoritario, de los que simultanean estudios.

Competencia artistica y cultural

La competencia artistica musical se define por la sensibilidad para la expresion creativa de ideas, ex-
periencias y emociones a través de la musica, su uso como fuente de formacién y enriquecimiento per-
sonal y como medio para la conservacion del patrimonio artistico.

En el campo de los conocimientos esta competencia implica el dominio de los elementos basicos del
lenguaje musical, de sus caracteristicas, funciones y transformaciones; desde la comprensién de su valor
como testimonio de una época concreta y de un estilo determinado. Lenguaje musical, conocimiento de
los materiales y recursos, y el patrimonio artistico son los componentes conceptuales de esta competen-
cia.

Pero la competencia musical se demuestra a través de las destrezas o habilidades asociadas al con-
trol del cuerpo y la concentracién de la mente, a la utilizaciéon del “oido” para afinar; a la aplicaciéon con-
creta de los aprendizajes realizados en el uso del instrumento o del canto; en la adaptacién de la inter-
pretacion a las caracteristicas de la obra; a la adaptacion a la situacién individual o en grupo de la mis-
ma; y en el uso de la improvisacion y la transposicién.

También a través de las actitudes de escucha; de analisis critico de la obra y de su propia interven-
cién; de la participacion en actividades de animacion cultural: de conocer y valorar las propias posibilida-
des creativas y el deseo de cultivarlas como opcion profesional o como alternativa de ocio.

Competencia en comunicacion lingiiistica

El acceso al cédigo artistico ademas de enriquecer y ampliar el vocabulario especifico con las aporta-
ciones de este &mbito de conocimiento, incrementa las posibilidades comunicativas perfeccionando el
cédigo verbal con los matices propios de las habilidades no lingiiisticas, con la practica cualificada de la
escucha y con la generalizacién de las estrategias de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje y
de regulacion de la conducta.

Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio

Las posibilidades de ampliar el conocimiento y la interaccion con el medio se acentian especialmente
en lo relativo al sonido, a la salud y a los procesos tecnolégicos de los instrumentos. El valor del silencio
y la practica musical contribuyen a hacer mas comprensiva, coherente y sostenible la relacion de respeto
con el medio.

Competencia en el tratamiento de la informaciéon y competencia digital

Las tecnologias de la informacion y la comunicacion tanto como fuente permanente de informacién
pero, sobre todo, como recurso para acceder a la musica y sobre todo un recurso para la expresion con-
tribuyen a generalizar la competencia en el tratamiento de la informacién y competencia digital.

Competencia social y ciudadana

Facilitan estas ensefianzas la construccion de la conciencia social y ciudadana mediante el acceso al
patrimonio cultural colectivo y mediante la practica cooperativa de la musica. A través de esa practica
aprende el valor del trabajo en equipo y el intercambio de ideas y experiencias como método de trabajo.

La préctica colectiva, ademés de incrementar la motivacién, mejora el desarrollo de las habilidades

sociales de interaccién y los valores de respeto, cooperacion, tolerancia y trabajo en equipo. Contribuye,
por tanto, de manera directa a mejorar las practicas de convivencia.
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Competencia para aprender a aprender

El ejercicio musical exige un esfuerzo afadido que necesariamente mejora los habitos de estudio y
trabajo y las estrategias receptivas y productivas de aprendizaje. La persona que desarrolla estas ense-
flanzas incorpora nuevos conocimientos sobre el estudio, incrementa su eficacia mediante la practica v,
sobre todo, desarrolla los valores asociados al esfuerzo personal.

Competencia en autonomia e iniciativa personal

Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético es una fuente permanente de formacién y desa-
rrollo personal. Descubre, el alumnado de estas ensefianzas, como sus posibilidades de expresion, ofre-
cen alternativas en la organizacion del tiempo libre y abre posibilidades de futuro profesional.

2.

La

OBJETIVOS

ensefianza de esta asignatura en las ensefianzas profesionales de musica tendra como objetivo

contribuir a desarrollar en el alumno o la alumna las capacidades siguientes:

1.

© © N o

Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y de los recursos interpretativos de cada
uno de ellos.

Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias de cada obra.

Aplicar en todo momento la audicion polifénica para escuchar simultdneamente las diferentes
partes al mismo tiempo que se ejecuta la propia, demostrando la sensibilidad auditiva necesaria
para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

Utilizar una amplia y variada gama sonora de manera que el ajuste de sonido se realice en fun-
cién de los demas instrumentos de la agrupacion y de las necesidades interpretativas de la obra

Interpretar obras representativas del repertorio del conjunto instrumental de dificultad adecuada
al nivel

Desarrollar la memoria en la interpretacion de las obras del repertorio de conjunto.
Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la interpretacién coordinada sin Director.
Leer a primera vista obras de conjunto de una dificultad adecuada al nivel.

Aplicar con autonomia progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisa-
cién con el instrumento.

10. Consolidar habitos correctos y eficaces de estudio que estimulen la concentracion, el sentido de

11.

la autocritica y la disciplina de trabajo.
Interpretar en publico obras de diferentes estilos y épocas trabajadas previamente en el aula.

12. Respetar las normas que exige toda actuacién en grupo y valorar la interpretacién en conjunto

3.

9)

como un aspecto fundamental de la formacién musical e instrumental.

CONTENIDOS

Practica instrumental en diferentes formaciones de conjunto.
Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion correspondiente.

Andlisis de los elementos formales, estéticos y estilisticos de las obras del repertorio para trabajar
el fraseo musical y los recursos expresivos que permitan demostrar el grado de madurez interpre-
tativa.

Analisis de los elementos melédicos, ritmicos y armdénicos como conocimiento del lugar y papel de
cada uno de los integrantes en el grupo, para un equilibrio sonoro y de planos.

Estudio y préactica de los gestos anacrusicos propios de cada instrumento, para la correcta reac-
cién y comprension ante los gestos del resto del grupo necesarios para tocar sin Director o Direc-
tora.

Desarrollo de la practica en grupo en relacién con el papel de cada uno de los miembros y su res-
ponsabilidad.

Valoracién del silencio como marco de la interpretacion.
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h) Trabajo en grupo de los aspectos basicos necesarios para alcanzar la unidad sonora: ataque, arti-
culacién, ritmo y fraseo ademas de respiracion, afinacién y vibrato en aquellos instrumentos que
por sus caracteristicas asi lo precisen.

i) Practica colectiva de la agogica y la dinamica como elementos esenciales de la interpretacién mu-
sical.

j) Interpretacién de obras del repertorio de conjunto.

k) Audiciones comparadas de diferentes interpretaciones de conjunto, para analizar de manera criti-
ca, las caracteristicas de las diferentes versiones.

I) Realizacién de grabaciones de la practica instrumental como medio de observacién y analisis.

m) Utilizacién de medios audiovisuales e informaticos para favorecer la comprension del repertorio es-
tudiado.

n) Busqueda de informacién relacionada con las formaciones de conjunto a lo largo de la historia de
la musica.

0) Entrenamiento de la memoria de acuerdo a las necesidades del grupo y/o la partitura como son la
dificultad de pasajes, los pases de hoja y la interrelacién musical entre los miembros del grupo
aplicando progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la misma.

p) Practica habitual de la lectura a primera vista de las obras en parte o en su totalidad.

g) Desarrollo de estrategias de estudio y aprendizaje que permitan alcanzar un grado de autonomia
cada vez mayor.

r) Interpretacién en publico de obras de diferentes estilos y épocas trabajadas previamente en el au-
la.

SECUENCIACION DE CONTENIDOS POR CURSOS

Primer Curso

o Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacién correspondiente.

o Analisis de los elementos formales, estéticos y estilisticos de las obras del repertorio para trabajar
el fraseo musical y los recursos expresivos que permitan demostrar el grado de madurez interpre-
tativa.

o Analisis de los elementos melédicos, ritmicos y arménicos como conocimiento del lugar y papel de
cada uno de los integrantes en el grupo, para un equilibrio sonoro y de planos.

o Estudio y practica de los gestos anacrusicos propios de cada instrumento, para la correcta reac-
cién y comprensién ante los gestos del resto del grupo necesarios para tocar sin Director o Direc-
tora.

o Desarrollo de la practica en grupo en relacién con el papel de cada uno de los miembros y su res-
ponsabilidad.

o Trabajo en grupo de los aspectos basicos necesarios para alcanzar la unidad sonora: respiracion,
afinacién, ataque, articulacion, ritmo y fraseo.

o Practica colectiva de la agdgica y la dinamica (a través de la articulacién) como elementos esen-
ciales de la interpretacién musical.

o Interpretacién de obras del repertorio de conjunto.

o Entrenamiento de la memoria de acuerdo a las necesidades del grupo y/o la partitura como son la
dificultad de pasajes, los pases de hoja y la interrelacién musical entre los miembros del grupo
aplicando progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la misma.

o Practica habitual de la lectura a primera vista de las obras en parte o en su totalidad.

o Desarrollo de estrategias de estudio y aprendizaje que permitan alcanzar un grado de autonomia
cada vez mayor.

o Interpretacién en publico de obras de diferentes estilos y épocas trabajadas previamente en el au-
la.

i 6 Teléfono: 985185825 Fax: 985185829

ar . e-mail: congijon@educastur.princast.es
COMEEIERIA O EDUCATION ¥ (T4 - 2
web: www.conservatoriogijon.com



IJON

Contenidos minimos

Trabajo en grupo de los aspectos basicos necesarios para alcanzar la unidad sonora: respiracion,
afinacién, ataque, articulacion, ritmo y fraseo.

Desarrollo de la practica en grupo en relacién con el papel de cada uno de los miembros y su res-
ponsabilidad.

Practica de la lectura a primera vista de textos musicales adecuados al nivel.

Desarrollo de estrategias de aprendizaje y habitos correctos de estudio que permitan alcanzar un
grado de autonomia cada vez mayor.

Interpretacién, como minimo, de la mitad del repertorio de conjunto programado.

Examen

Al finalizar el primer y segundo trimestre se realizara un examen en el que el alumno/a tendra que in-
terpretar, como minimo, una obra de las trabajadas a lo largo del mismo.

En el examen final, del tercer trimestre, el alumno/a tendra que tocar tres obras de las trabajadas en
el curso.

Segundo Curso

o

@)

Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion correspondiente.

Andlisis de los elementos formales, estéticos y estilisticos de las obras del repertorio para trabajar
el fraseo musical y los recursos expresivos que permitan demostrar el grado de madurez interpre-
tativa.

Analisis de los elementos melédicos, ritmicos y armdénicos como conocimiento del lugar y papel de
cada uno de los integrantes en el grupo, para un equilibrio sonoro y de planos.

Estudio y préactica de los gestos anacrusicos propios de cada instrumento, para la correcta reac-
cién y comprension ante los gestos del resto del grupo necesarios para tocar sin Director o Direc-
tora.

Desarrollo de la practica en grupo en relacién con el papel de cada uno de los miembros y su res-
ponsabilidad.

Trabajo en grupo de los aspectos basicos necesarios para alcanzar la unidad sonora: respiracion,
afinacion, ataque, articulacién, ritmo y fraseo.

Practica colectiva de la agogica y la dindmica como elementos esenciales de la interpretacién mu-
sical.

Interpretacién de obras del repertorio de conjunto.

Entrenamiento de la memoria de acuerdo a las necesidades del grupo y/o la partitura como son la
dificultad de pasajes, los pases de hoja y la interrelacién musical entre los miembros del grupo
aplicando progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la misma.

Practica habitual de la lectura a primera vista de las obras en parte o en su totalidad.

Desarrollo de estrategias de estudio y aprendizaje que permitan alcanzar un grado de autonomia
cada vez mayor.

Interpretacién en publico de obras de diferentes estilos y épocas trabajadas previamente en el au-
la.

Contenidos minimos

Trabajo en grupo de los aspectos basicos necesarios para alcanzar la unidad sonora: respiracion,
afinacion, ataque, articulacién, ritmo y fraseo.

Desarrollo de la practica en grupo en relacién con el papel de cada uno de los miembros y su res-
ponsabilidad.

Practica de la lectura a primera vista de textos musicales adecuados al nivel.
Entrenamiento de la memoria de acuerdo a las necesidades del grupo y/o la partitura.
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Desarrollo de estrategias de aprendizaje y habitos correctos de estudio que permitan alcanzar un
grado de autonomia cada vez mayor.

Interpretacién, como minimo, de la mitad del repertorio de conjunto programado.

Examen

Al finalizar el primer y segundo trimestre se realizara un examen en el que el alumno/a tendra que in-
terpretar, como minimo, una obra de las trabajadas a lo largo del mismo.

En el examen final, del tercer trimestre, el alumno/a tendra que tocar tres obras de las trabajadas en
el curso.

Tercer Curso

O

@)

Trabajo gradual del repertorio basico mas significativo de la agrupacion correspondiente.

Andlisis de los elementos formales, estéticos y estilisticos de las obras del repertorio para trabajar
el fraseo musical y los recursos expresivos que permitan demostrar el grado de madurez interpre-
tativa.

Analisis de los elementos melédicos, ritmicos y armdénicos como conocimiento del lugar y papel de
cada uno de los integrantes en el grupo, para un equilibrio sonoro y de planos.

Estudio y préactica de los gestos anacrusicos propios de cada instrumento, para la correcta reac-
cién y comprension ante los gestos del resto del grupo necesarios para tocar sin Director o Direc-
tora.

Desarrollo de la practica en grupo en relacién con el papel de cada uno de los miembros y su res-
ponsabilidad.

Trabajo en grupo de los aspectos basicos necesarios para alcanzar la unidad sonora: respiracion,
afinacion, ataque, articulacién, ritmo y fraseo.

Practica colectiva de la agogica y la dindamica como elementos esenciales de la interpretacién mu-
sical.

Interpretacién de obras del repertorio de conjunto.

Audiciones comparadas de diferentes interpretaciones de conjunto, para analizar de manera criti-
ca, las caracteristicas de las diferentes versiones.

Entrenamiento de la memoria de acuerdo a las necesidades del grupo y/o la partitura como son la
dificultad de pasajes, los pases de hoja y la interrelacién musical entre los miembros del grupo
aplicando progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la misma.

Practica habitual de la lectura a primera vista de las obras en parte o en su totalidad.

Consolidacion de estrategias de estudio y aprendizaje que permitan alcanzar un grado de autono-
mia cada vez mayor.

Interpretacién en publico de obras de diferentes estilos y épocas trabajadas previamente en el au-
la.

Contenidos minimos

Trabajo en grupo de los aspectos basicos necesarios para alcanzar la unidad sonora: respiracion,
afinacion, ataque, articulacién, ritmo y fraseo.

Desarrollo de la practica en grupo en relacién con el papel de cada uno de los miembros y su res-
ponsabilidad.

Practica de la lectura a primera vista de textos musicales adecuados al nivel.
Entrenamiento de la memoria de acuerdo a las necesidades del grupo y/o la partitura.

Consolidacion de estrategias de aprendizaje y habitos correctos de estudio que permitan alcanzar
un grado de autonomia cada vez mayor.

Interpretacién, como minimo, de la mitad del repertorio de conjunto programado.
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Examen

Al finalizar el primer y segundo trimestre se realizard un examen en el que el alumno/a tendré que in-
terpretar, como minimo, una obra de las trabajadas a lo largo del mismo.

En el examen final, del tercer trimestre, el alumno/a tendra que tocar tres obras de las trabajadas en
el curso.

4. METODOLOGIA

Principios Metodolégicos

Lo primero que hay que tener en cuenta al referirse a la metodologia es el alumnado al que va desti-
nada. En nuestro caso, no podemos obviar que dicho alumnado es heterogéneo tanto en sus aptitudes
musicales como en las motivaciones que le llevan a realizar estos estudios. Por tanto, la programacion
debe de ser lo suficientemente flexible como para que sea posible adaptarla a las caracteristicas y nece-
sidades de cada alumno concreto. El profesor ha de ser un guia, un consejero, que a la vez que da solu-
ciones concretas a los problemas, se esfuerce en dar opciones y no imponer criterios, en orientar y no
conducir, y en estimular la capacidad de respuesta del alumno ante el hecho artistico. Se deben fomen-
tar las iniciativas de los alumnos y halagar los progresos realizados con el instrumento, con la finalidad
de aumentar su propia autoconfianza. En cuanto a la técnica, es necesario concebirla como una verda-
dera técnica de la interpretacién, que debera rebasar el concepto de pura mecanica de la ejecucién mu-
sical. La practica individual estara complementada con el trabajo en grupo, circunstancia que favorecera
la motivacion y ayudara a desarrollar actitudes positivas de autocritica, tolerancia, respeto y, en definiti-
va, de convivencia. También seran habituales las actividades en las que se fomente la escucha activa,
con el fin de incrementar las capacidades perceptivas del alumnado y desarrollar su memoria auditiva,
esencial para la interpretacion musical. Por Ultimo, es basico en un curriculo inminentemente practico,
potenciar la adquisicion de técnicas de aprendizaje en el alumnado para alcanzar la maxima eficacia en
su esfuerzo personal. Aprender a aprender es fundamental en el estudio de asignaturas como ésta, que
requieren un importante trabajo personal y en el que se presentan dificultades y dudas que los alumnos
deben saber solventar con una autonomia cada vez mayor.

Atencion a la Diversidad

Se entiende por atencidn a la diversidad el conjunto de actuaciones educativas dirigidas a dar res-
puesta a las diferentes capacidades, ritmos y estilos de aprendizaje, motivaciones e intereses, situacio-
nes sociales, culturales, linglisticas y de salud del alumnado. La propia naturaleza de los estudios de
musica que se imparten en el conservatorio, a través de clases individuales y en grupos reducidos, ya
garantiza a los alumnos/as una atencién personalizada. No obstante, existen una serie de medidas orien-
tadas a responder a las necesidades educativas concretas del alumnado y a la consecucion de las com-
petencias basicas y los objetivos de la etapa y que, en ningln caso, podran suponer discriminacién que
les impida alcanzar dichos objetivos vy la titulacién correspondiente.

En este sentido, la intervencién educativa se ajustara a los siguientes principios:

a) Diversidad: entendiendo que de este modo se garantiza el desarrollo de todos los alumnos vy las
alumnas a la vez que una atencioén personalizada en funcién de las necesidades de cada uno.

b) Inclusion: se debe procurar que todo el alumnado alcance similares objetivos, partiendo de la no
discriminacién y no separacion en funcién de la o las condiciones de cada alumno o alumna, ofre-
ciendo a todos ellos las mejores condiciones y oportunidades e implicandolos en las mismas acti-
vidades.

¢) Normalidad: han de incorporarse al desarrollo normal y ordinario de las actividades y de la vida
académica del conservatorio.

d) Flexibilidad: deberan ser flexibles para que el alumnado pueda acceder a ellas en distintos mo-
mentos de acuerdo con sus necesidades.

e) Contextualizacién: deben adaptarse al contexto social, familiar, cultural, étnico o linglistico del
alumnado.
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f) Perspectiva multiple: el disefio se hara adoptando distintos puntos de vista para superar estereoti-
pos, prejuicios sociales y discriminaciones de cualquier clase y para procurar la integracién del
alumnado.

g) Expectativas positivas: deberan favorecer la autonomia personal, la autoestima y la generacion de
expectativas positivas en el alumnado y en su entorno socio-familiar.

h) Validacion por resultados: habran de validarse por el grado de consecucion de los objetivos y por
los resultados del alumnado a quienes se aplican.

Teniendo en cuenta estas premisas, se organizaran medidas de atencién a la diversidad entre las que
se contemplaran los agrupamientos flexibles, las medidas de refuerzo en clases de apoyo y tutorias, las
adaptaciones de las programaciones docentes, la integracion de materias en ambitos y los programas
para el alumnado con necesidades especiales, alumnado con altas capacidades y alumnado con incor-
poracion tardia.

La atencion a la diversidad esté, por tanto, orientada a paliar los problemas del alumnado que presen-
ta necesidades educativas especiales, es decir, aquel que requiera determinados apoyos y atenciones
educativas especificas derivadas de discapacidad o trastornos graves de conducta; asi como del alum-
nado con altas capacidades intelectuales, en cuyo caso se desarrollara a través de medidas especificas
de accion tutorial y enriquecimiento del curriculo. Del mismo modo, se contempla también al alumnado
procedente de otros paises de lengua y cultura diferentes al nuestro. El conservatorio incorpora en su
Proyecto Educativo principios que fomenten la interaccién sociocultural, la solidaridad, la reciprocidad y
la cooperacién, y se adoptaran las medidas necesarias para garantizar el respeto, la valoracién y la par-
ticipacion de todos los miembros de la comunidad educativa en términos de igualdad.

Programa

Dentro del apartado de los recursos didacticos que constituyen una parte esencial de la metodologia,
se encuentra el programa de la asignatura con el repertorio establecido para cada curso. Dicho programa
se puede consultar en el anexo |.

5. EVALUACION

La evaluacion de los procesos de aprendizaje del alumno serd continua y global. Se llevara a cabo
teniendo en cuenta los criterios de evaluacién como referente fundamental para valorar el grado de ad-
quisicion de los objetivos establecidos para cada curso.

5.1. Criterios de Evaluacion

1. Participar con interés, talante critico y espiritu de superacion.
Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o alumna:
e Coopera activamente con el resto de los componentes del grupo.
e Se responsabiliza del grupo cuando desarrolla las funciones de Director o Directora.

e Se implica en la resolucion conjunta de problemas y en el desarrollo de estrategias para una
mayor calidad interpretativa.

2. Mostrar la capacidad de aprendizaje progresivo a través de la interpretacion.
Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o alumna:

e Se responsabiliza como miembro del grupo estudiando en casa las obras correspondientes al
repertorio programado y contribuye al progreso de la calidad interpretativa en el trabajo gradual
de cada obra.

e Sigue las instrucciones del profesor o de la profesora.

e localiza aciertos y errores y elabora planes para solucionarlos y los incorpora en el estudio de
las obras.
e Muestra una actitud positiva y de perseverancia ante las dificultades de la interpretacion.
3. Interpretar obras del repertorio propio de la agrupacién correspondiente de acuerdo con el andlisis
formal, estético y estilistico realizado.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o alumna:
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e Identifica los elementos melddicos, formales, estéticos y estilisticos de cada obra.

e Alcanza la unificacién del fraseo, articulacion, la precision ritmica y el equilibrio sonoro entre las
partes, en funcion del estilo.

e Interpreta obras del repertorio de Conjunto sintetizando todos los elementos melddicos, forma-
les, estéticos y estilisticos necesarios para un correcto resultado musical.

e Tiene conocimiento del lugar que ocupa en el grupo y el papel que desempefia para una mejor
distribucién en cuanto soporte ritmico, armonico y sonoro.

e Se responsabiliza como miembro del grupo interpretando y dirigiendo las obras trabajadas en
el aula.
4. Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la interpretacién colectiva mientras realiza su pro-
pia parte.
Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o alumna:
e Tiene un conocimiento global de la partitura y utiliza los gestos necesarios de la concertacion.

e Unifica el sonido: ataque, articulacién, ritmo y fraseo ademas de respiracién, afinacion y vibrato
en aquellos instrumentos que por sus caracteristicas asi lo precisen, atendiendo a sus propios
criterios interpretativos.

5. Aplicar constantemente la audicion polifénica.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o alumna:

e Detecta el grado de diferencia en cuanto a dinamica, agénica y fraseo.

e Ajustay corrige el desequilibrio ritmico y sonoro que pudiera producirse dentro del grupo.
6. Interpretar de memoria parte del repertorio trabajado de acuerdo a las necesidades del grupo.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o alumna:

e Aplica la memoria como recurso ante la dificultad de un pasaje.

e Recurre a la memoria en los pases de hoja de la partitura.

e Interpreta de memoria determinados pasajes que exigen la atencién hacia otros componentes
del grupo.

7. Leer a primera vista obras del repertorio de Conjunto de pequefa dificultad en la agrupacion que
corresponda.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o alumna:
e Toca a primera vista con fluidez y comprensién.

8. Interpretar en publico obras de diferentes estilos y épocas trabajadas previamente en el aula.
Mediante este criterio se valorara en qué medida el alumno o alumna:

e Interpreta con rigor obras de conjunto de acuerdo con la estética de las obras y las caracteristi-
cas de la agrupacién de la que forme parte, con todas las posibilidades y recursos del instru-
mento.

e Muestra su capacidad de autocontrol, concentracién, habitos posturales y su grado de madurez
interpretativa para no entorpecer la marcha del grupo.

5.2. Procedimientos de evaluacion

— Observacion y seguimiento del progreso del alumno en clase.

— Dialogo con el alumno para conocer su grado de comprension sobre los aspectos técnicos y musi-
cales trabajados.

— Realizacién de exdmenes trimestrales sobre el repertorio trabajado.

— Realizacion de audiciones o conciertos en los que el alumno demuestre su capacidad interpretati-
va.

— Juntas de evaluacién con el resto del profesorado del alumno.

5.3. Criterios de calificacion

— Comprobar el grado de consecucion de los objetivos, contenidos y contenidos minimos programa-
dos para cada curso.
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— Observar la actitud y el comportamiento del alumno.

— Controlar la asistencia a clase.

— Analizar la motivacion del alumno y su participacion en las actividades que se organicen desde el
seminario de flauta de pico, el departamento de viento madera o el propio centro.

— Los porcentajes de calificacién seran los siguientes:

* 40% de la nota lo determina el trabajo en clase

e 10% la actitud, comportamiento y asistencia

e 20% la audicién

e 30% el examen

(En caso de no hacer audicién el 50% de la nota sera la puntuacién del examen)

En las ensefianzas profesionales de musica, los resultados de la evaluacion final se expresaran en
calificaciones numéricas que utilizaran la escala de 1 a 10 sin decimales, considerandose positivas las
calificaciones iguales o superiores a cinco y negativas las inferiores a cinco.

5.4. Pérdida de la Evaluacion Continua

El alumno que falte a méas del 25% de las clases del trimestre perdera el derecho a la evaluacion con-
tinua y tendra la posibilidad de realizar una prueba para ser evaluado los dias previos a la Junta de Eva-
luacion. El alumno sera informado con suficiente antelacion del tipo de examen que se le va a hacer asi
como de los contenidos del mismo.

En dicha prueba el alumno/a interpretara las obras o movimientos trabajados durante el trimestre. To-
do ese repertorio sera elegido por el profesor. El resultado obtenido en ese examen constituira el 100%
de la calificacion del trimestre.

5.5. Minimos Exigibles

Los minimos exigibles para promocionar estan establecidos en los objetivos y en los contenidos mi-
nimos de cada curso. Mediante los procedimientos anteriormente sefalados y en funcién de los criterios
de evaluacion y calificacion se comprobara si el alumno ha conseguido alcanzar dichos minimos, requisi-
to indispensable para obtener un resultado positivo en la evaluacién.

5.4. Recuperacion

Con el fin de facilitar al alumnado la recuperacién de las asignaturas con evaluacién negativa, se or-
ganizaran exadmenes extraordinarios en el mes de septiembre.

6. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Las actividades complementarias contribuyen a desarrollar los objetivos y contenidos del curriculo en
contextos no habituales. El hecho de trabajar fuera del aula, hace mas atractivo el proceso de aprendiza-
je y aumenta el interés del alumno por el mismo.

Dentro de este tipo de actividades se pueden destacar las siguientes:

— Realizacién de audiciones.

— Asistencia a conciertos o audiciones que revistan especial interés para los alumnos.

— Organizacion de cursos impartidos por profesores especialistas en el repertorio de conjunto.

— Participacién en conciertos o actividades musicales que normalmente se realizan en colaboracion
con el ayuntamiento u otras entidades publicas o privadas que solicitan la presencia de alumnos
del conservatorio (programas de Cuentacuentos, bodas, etc.)

i i Teléfono: 985185825 Fax: 985185829

ar . e-mail: congijon@educastur.princast.es
COMEEIERIA O EDUCATION ¥ (T4 - 2
web: www.conservatoriogijon.com



IJON

ANEXO | - PROGRAMA

PRIMER CURSO

Renacimiento y Primer Barroco

English Fantasias from the 17 century (3F). H.M.
Gervaise, C. Tanze Suite. (4F) S.
Gibbons, O. 6 Fantasias. H. (N 1268)
Holborne, A. Pavans, Gaillards... S.
Isaac, H. A la Bataglia. Pro Musica
Lasso, O. di. Binicien. H.M. 2
Locke, M. 6 Suites in two parts. Pe. 856
Locke, M. Consort zu 4 Stimmen. S.
Morley, T. Fantasia XVI “La Caccia” S.
Fantasia XVIII “La Spagna” S.
Ortiz, D. Vier Recercaden (A+G). M.
Riccio, G.B. Canzoni da sonare 1 a 4 voci. M.
Rosenberg, S. The recorder consort 1- 2- 3- 4. B.H.
Schultz, J. Paduanen und Intraten zu vier stimmen (4F). H.
Susato, T. Danserye. S. 2435
Varios. Consorts in four parts. S&B 5309.

Barroco

Boismortier, J.B. Sonata para tres flautas. S.

Chedeville, E. Ph. Sechs Galants duos. H.M. 81

Dornel, A. Sonata D Moll. Noetzel Verlag

Finger, G. Sonatas para tres flautas. U.E.

Haendel, G.F. Triosonata Fa M. H.B.

Handel, G.F. Sechs Fuguen. M.

La Musigue Champétre. Ba. 8083

Loeillet de Gant, J.B. Sonatas a dlo. Schott

Matheson, J. Sonatas para dos y tres flautas. S.

Naudot, J. C. Babioles. N. 3630

Purcell, D. Sonatas para dos flautas y B.C. Heugel

Purcell, H. Pavana C moll. M. 207

Quantz, J. Sonata en Fa M. para tres flautas. Verlang
Runge, J. Trios barrocos (dos sopranos y una contralto). Schott
Sherer, J. Zwei Sonaten (3F). S.

Telemann, G.Ph. Trio en Fa M.

Telemann, G.Ph. Four Fugues. Faber Music.

Telemann, G.Ph. y Pez, J.Chr. Trio Sonatas (2F+Guit). U.E.
Valentine, R. Sanatas a duo. S.

Vivaldi, A. Trio. Méeck 1047

Contemporaneo

Britten, B. Alpine Suite. B&H
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e Cole, H. Suite (2S). S.

e Genzmer, H. Trio. S. OFB 35

e Hindemith, P. Trio from “Pléner musiktag” S. 10094-01

e Paporisz, Y. Scherzetti (2F). M.

e Pollmann, U. Swinging Holidays. S.

e Williams, W. Triosonata “Los pajaros”

Para superar el nivel del curso el alumno debera preparar, como minimo, cuatro obras.

Se valorara la cantidad de repertorio estudiado a lo largo del curso y la cantidad de flautas que se utilicen
en la eleccion del programa.

SEGUNDO CURSO

Renacimiento y Primer Barroco

e (Cabezodn, A. Diferencias. M.
e English Fantasias from the 17 century (3F). H.M.
e Gervaise, C. Tanze Suite. (4F) S.
e Gibbons, O. 6 Fantasias. H. (N 1268)
e Holborne, A. Pavans, Gaillards... S.
e |saac, H. A la Bataglia. Pro Musica
e Lasso, O. di. Binicien. H.M. 2
e Locke, M. 6 Suites in two parts. Pe. 856
e Locke, M. Consort zu 4 Stimmen. S.
e Morley, T. Fantasia XVI “La Caccia” S.
Fantasia XVIII “La Spagna” S.
e Ortiz, D. Vier Recercaden (A+G). M.
¢ Riccio, G.B. Canzoni da sonare 1 a 4 voci. M.
e Schultz, J. Paduanen und Intraten zu vier stimmen (4F). H.
e Varios. Consorts in four parts. S&B 5309.

Barroco

e Bach, J.S. 22 Chorale. Preludes (3F). S.
e Boismortier, J.B. Sonata para tres flautas. S.
e Chedeville, E. Ph. Sechs Galants duos. H.M. 81
e Dornel, A. Sonata D Moll. Noetzel Verlag
e Finger, G. Sonatas para tres flautas. U.E.
e Haendel, G.F. Triosonata Fa M. H.B.
e Handel, G.F. Sechs Fuguen. M.
e Loeillet de Gant, J.B. Sonatas a duo. Schott
e Matheson, J. Sonatas para dos y tres flautas. S.
e Purcell, D. Sonatas para dos flautas y B.C. Heugel
e Purcell, H. Pavana C moll. M. 207
Chaconny. Faber 314
e Quantz, J. Sonata en Fa M. para tres flautas. Verlang
e Sherer, J. Zwei Sonaten (3F). S.
e Telemann, G.Ph. Trio en Fa M.
e Telemann, G.Ph. Four Fugues. Faber Music.
e Telemann, G.Ph. y Pez, J.Chr. Trio Sonatas (2F+Guit). U.E.
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Valentine, R. Sanatas a duo. S.
Vivaldi, A. Trio. Mdeck 1047

Contemporaneo

Bresgen, C. Sept Pieces (A+T). M.

Britten, B. Alpine Suite. B&H

Cole, H. Suite (2S). S.

Genzmer, H. Trio. S. OFB 35

Hindemith, P. Trio from “Pléner musiktag” S. 10094-01
Paporisz, Y. Scherzetti (2F). M.

Poth, A. Weltzeit (A+T+B) M.

Williams, W. Triosonata “Los péajaros”

Para superar el nivel del curso el alumno debera preparar, como minimo, cuatro obras.

Se valorard la cantidad de repertorio estudiado a lo largo del curso y la cantidad de flautas que se utilicen
en la eleccion del programa.

TERCER CURSO

Renacimiento y Primer Barroco

Bull, J. Deus Omnipotens (5F) H.

Cabezén, A. Diferencias. M.

Gibbons, O. 6 Fantasias. H. (N 1268)

Holborne, A. Pavans, Gaillards... S.

Isaac, H. A la Bataglia. Pro Musica

Lasso, O. di. Binicien. H.M. 2

Locke, M. Consort zu 4 Stimmen. S.

Merula, T. Due Canzoni (S+Chelo+BC) A.

Monteverdi, C. Dreistimmige Canzonetten (2S+A)

Morley, T. O amica mea (5F) H.

Morley, T. Fantasia XVI “La Caccia” S.
Fantasia XVIII “La Spagna” S.

Ortiz, D. Vier Recercaden (A+G). M.

Riccio, G.B. Canzoni da sonare 1 a 4 voci. M.

Susato, T. Danserye. S. 2435

Tomkins, T. A sed Paven. U.E. 14001 L.

Barroco

Bach, J.S. 22 Chorale. Preludes (3F). S.

L’art de la Fugue. B&H 17874

2 Fugen (3F). H.
Boismortier, J.B. Sonata para tres flautas. S.
Finger, G. Sonatas para tres flautas. U.E.
Haendel, G.F. Triosonata Fa M. H.B.
Handel, G.F. Sechs Fuguen. M.
Matheson, J. Sonatas para dos y tres flautas. S.
Orchestral Studies for recorder. S.
Purcell, H. Pavana C moll. M. 207
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Chaconny. Faber 314
Quantz, J. Sonata en Fa M. para tres flautas. Verlang
Sherer, J. Zwei Sonaten (3F). S.
Telemann, G.Ph. Trio en Fa M.
Telemann, G.Ph. Four Fugues. Faber Music.
Sonatas para dos flautas. S.

Telemann, G.Ph. y Pez, J.Chr. Trio Sonatas (2F+Guit). U.E.

Valentine, R. Sanatas a duo. S.
Vivaldi, A. Trio. Méeck 1047

Contemporaneo

Bresgen, C. Sept Pieces (A+T). M.

Britten, B. Alpine Suite. B&H

Cole, H. Suite (2S). S.

Genzmer, H. Trio. S. OFB 35

Hindemith, P. Trio from “Pléner musiktag” S. 10094-01
Maurischat, C. Variationen fiir A+T+B. H.

Paporisz, Y. Scherzetti (2F). M.

Poth, A. Weltzeit (A+T+B) M.

Williams, W. Triosonata “Los péjaros”

Para superar el nivel del curso el alumno debera preparar, como minimo, cuatro obras.

Se valorard la cantidad de repertorio estudiado a lo largo del curso y la cantidad de flautas que se utilicen
en la eleccion del programa.
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Doblinger D.
Editio Musica E.M.
Friedrich Hofmeister F.H.
Hargail Music H.M.
Heinrich Noetzel Verlag H.N.V.
Heinrichshoéfen H.
Heugel He.
London Pro Musica L.P.M.
Minkof Mi.
Méeck M.
Musica Rara M.R.
Nagels Archiv N.A.
Pelican P.
Real Musical R.M.
S.P.E.S. S.P.E.S.
Schott S.
Sikorski Si.
Universal Edition U.E.
Zen-On Music Z.
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